Perfidi incanti Francesco Moschini
E possibile rintracciare un filo rosso di continuita tra le opere di Paola Gandolfi, dai primi anni 90 fino a quel-
le piu recenti, che sta alla base della straordinaria revisione critica, metodologica ed iconografica dei lavori
presentati alla biennale di Venezia, nel Giugno del 1995. Per l'artista fin da quegli anni si evidenzia la piv
pacata insistenza sulla perentorieta d'immagine delle sue figure non piu poste sulla ribalta visiva dell’opera
in cui anche il paesaggio urbano circostante perde la propria perentorieta e precisazione epocale per farsi
piv sfumata eco in lontananza, fino ad indicare una recuperata dimensione di domestica aulicita senza di-
sperate lontananze, senza remissive distanze, come ultimo luogo-rifugio per una minima possibile ragione a
una pur faticosa sopravvivenza. La stessa perdita di identita degli scenari urbani non pit riconducibili a pre-
cisi oggetti architettonici di immediato riferimento al paesaggio romano consolidato nella tradizione nove-
centesca, nella ricerca di quegli anni di Paola Gandolfi, sposta I'attenzione su un accentuarsi dell’introspe-
zione delle sue figure che recuperano cosi nella loro austerits una volonta di presenza, non pit relegate co-
me erano a passive comparse se non a abbandoniche presenze vinte dall’orrore della contemporaneita. Se
i colori poi, sono rimasti quelli aciduli delle sue opere precedenti & per sottolineare come nessuna concessio-
ne vada fatta al puro piacere del festo per rendere piv accattivanti quelle scene di persistente condizione scon-
solata. Come nel realismo “minato” da quella sottile malattia di vivere, delle opere di Hopper, soprattutto orq,
Paola Gandolfi sembra alludere ad una necessita di “allontanamento” dai luoghi e dalla cittd, in senso fisi-
co. Il tutto come condizione ineliminabile del vivere quasi a evidenziare quella costrizione pavesiana, cui cro-
nologicamente fa riferimento anche la sobrietd post-bellica di quelle sue figure femminili, che sembrano allu-
dere alla necessita di radicarsi in un luogo, se non altro per il gusto di poterlo abbandonare, di potersene di-
staccare. Pid che impegno soltanto artistico, quello di Pacla Gandolfi sembra essere poetico, ut pictura poe-
sis; scenari ideali delle sue figure e dei suoi luoghi urbani per la Parigi di Baudelaire, cosi come per la Berli-
no di Benjamin, ma anche la Ferrara metafisica di De Chirico, Savinio, Carré, di una citté che comunque va
disperdendosi e frantumandosi in un paradosso: mai come ora una societd dominata dalle immagini rivela
in esse la propria “miseria”. Il messaggio della Gandolfi tende a confondersi con I'urlo di E. Munch, seppur
da lei raggelato e portato a rinchiudersi in se stesso. Luoghi reali e luoghi immaginari si fondono nel suo la-
voro fino a porsi come ideale sintesi di una imagerie che prende le mosse da una particolare idea di luogo
urbano idealizzato e astratto nelle sue linee generali per porlo come una metafora metropolitana. Roma al-
lora riletta in filigrana nel suo lavoro diviene lo spunto e il pretesto per una lettura che talvolta assume i toni
drammatici di una realta urbana vista attraverso la durezza e la compattezza delle sue cortine murarie. Ora,
nei suoi lavori pit recenti, alla fantasia trasognata, alla dolcezza dell'abbandono & subentrata una sottile con-
trapposizione tra forza e fragilita, quella solitudine delle sue opere piu intrise di malinconia lascia il posto a
una lucida coscienza che tende a ricondurre a ragione gli allarmati presentimenti di allora. Non solo ango-
scia quindi ma riscatto attraverso una volitivita anche crudele; gli scenari allora non possono piv essere quel-
li del mondo infantile o familiare, anche riconoscibili geograficamente, né le luci innaturali del sogno. Tutto
deve tendere a una sorta di metafisico raffreddamento che accentui la grandezza di quelle solitudini, ma che
non alluda pit ad alcuna spoglia neometafisica. Al massimo, in quegli approfondimenti legati al mondo del-
I'inconscio e portati disinvoltamente, se non spudoratamente alla luce, non ci potra piv essere posto che per

condizioni “in bilico” tra meandri della psiche e chiarezza della ragione, infine, tra anima e corpo.



