Il messaggio di Paola Gandolfi Maurizio Calvesi
Paola Gandolfi ha ormai alle spalle una storia, la cui prima metd sentii il bisogno sette anni or sono, in una
presentazione dell’artista, di richiamare con un rinvio alle vicende dell”” Anacronismo”: come a un movimen-
to che, nascendovi dentro, interruppe la prassi delle avanguardie anche nella loro pretesa di esclusiva e sem-
pre in forme piv estreme perseguita novitd. Interrompere dunque il carosello delle avanguardie, senza voler
escludere a forza il diritto di cittadinanza dei loro linguaggi, la cui trasformazione pers in “generi” era or-
mai avvertibile, dovendosi con cié riconoscere un largo spazio almeno paritetico ad altri “generi”, nuovi an-
che soprattutto nella loro coscienza di distaccata autonomia.

Contrapporsi nella sostanza alle avanguardie - al capolinea di una gloriosa ma esaurita sequenza -, era an-
che ricusare la loro prassi impositiva, godere di una libertd cercata non gid nella trasgressione o nella pole-
mica, ma nella riscoperta di pit larghi orizzonti, al di l& appunto della scaduta ideologia avanguardistica del
“progresso” inteso come marcia incalzante di un’arte in fuga da se stessa: con il velleiterio sottinteso che ogni
eccezione a questo comportamento fosse “reazionaria”, ma anche con quello, involontario, che “reaziona-
ria” potesse alla fine risultare la pratica stessa dell’arte.

Scrivendo oggi, senfo meno urgenti queste considerazioni, ormai abbastanza largamente condivise. Resta in-
vece il bisogno di definire meglio, per Paola Gandolfi, il carattere di una ricerca cosi salutarmente indipen-
dente, al di la della sua chiara opzione per I'arte e per la pittura nella loro pienezza di significati. Ma a que-
sto bisogno é venuta incontro la stessa Gandolfi, che un nitido chiarimento ha trovato all’interno della pro-
pria esperienza.

Ha abbandonato infatti quelle sfumature, liriche, di certa sua elegia e, morbide, un poco malinconicamente
sognanti dei suoi impasti, per trovare con un piv fermo nucleo plastico anche la determinazione di un mes-
saggio.

Cerchiamo di descrivere il primo, per poi tentare di accedere alla lettura del secondo. Questo illimpidito “nu-
cleo plastico” discende, visibilmente, dall’attenzione che gid in precedenza |'artista rivolgeva alle semplici for-
me del “Novecento”, come luogo, anche, di una memoria infantile prolungata nell’esperienza del padre - inter-
prefe in architettura di quella corrente; e dunque discende da un’aurorale autobiografia, velata appunto di so-
gni e di ricordi.

Staccandosi ora invece dal fondo, nei lavori degli anni Novanta, la “figura” si consolida in una presenza
emergente verso il primo piano, presenza non di rievocazione ma di fisica incombenza, benché allo stesso
fempo pit mentale nella sua astrazione o squadratura volumetrica. La volonta che esprime - in luogo, per un
forte rovesciamento, di quella ripiegante rassegnazione - é fatta di energie “intrepide” del cuore e della men-
te, risentite come risentita, o ribadita, incassata in perd capaci volumi, & la forma.

Con le sfumature del sentimento & sparita la resa atmosferica dello spazio, che si riduce a uniformi fondali di
un deciso accento cromatico, in cui si condensano tanto la profondita quanto la spinta in avanti impressa al-
la figura; oppure a fughe prospettiche la cui funzione di affondo e di rilancio & la medesima.

A certo naturalismo descrittivo, subentra una prosciugata emblematicita che da forza alla non nascosta sim-
bologia dei tagli apportati alle figure, delle loro urtanti contiguita, o dei frammenti - di mani, di teste - che le
assediano, e in qualche caso vi pullulano intorno. Non evanescenti come vaghe emergenze dalla psiche, que-

sti frammenti, ma altrettanto plasticamente serrati e ben scritti, come forze, appunto, d’urto e di assedio.
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Levidenza percettiva delle forme trova del resto riscontro in quella - come dire, iconologica - dei simboli, il
cui “mistero” non & nel significato, ma nell inquietudine che veicolano; inquietudine ricomposta dalla volontd
che le risponde, con i segnali di perentorie esclusioni (i tagli), o narcisistiche impennate della propria femmi-
nilita, o reazioni dure e allarmate alle insidie di un’antagonistica maschilita. La cui calamitazione viene ro-
vesciata su poli che si respingono, con un recupero biologico di istinti passati perd al vaglio di un‘attivata e
combattiva coscienza del ruolo femminile.

Ancora autobiografia, recuperata tuttavia dal ricordo a quell’attuale e irrobustita coscienza persino sociale.
Il coagulo plastico si condensa come al convergere di direttrici, figurative e psicologiche, che insistono verso
il luogo centrale di un’auto-determinazione, dall’intensa eco poetica.

Lattualitd - la Gandolfi lo ha capito da tempo - & quella del messaggio, non di un esercizio astratto e intel-

lettualistico dei linguaggi, che attualitd non & ma stanca moda.



