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Sogno
e materia
Achille Perilli

Enrico Gallian é un cacciatore di
segni, un creatore di ombre, un
perduto della materia.

Nell’ombra, sul fondo bianco,
reso spesso dalla materia, a volte,
il segno azzarda una sua apparizio-
ne con la speranza di potersi dila-
tare, espandere, occupare tutta la
superficie, dimostrare la sua vani-
ta, diventare parola, discorso, libro.

E a quel punto che Gallian I’ag-
guanta e lo costringe a gelarsi, a
fissarsi sulla tela, senza pieta, sen-
za scampo e questo viene fatto per
aumentare la complessita del mes-
saggio, per dilatarne la poeticita,
per raggiungere e definire un enig-
ma. Quale stupidita nel segno insi-
gnificante, senza possibilita di di-
storsioni, senza capacita di ambigui-
ta. A questo si aggiunge ['ombra,
quel palpito leggero che la luce de-
termina nella sua negativita sulla
superficie; quel permanere di grigio,
o di meno bianco, quel non essere
luminoso che conduce al mistero
del non rivelato, del non definito.

Le ombre di De Chirico metafi-
sico spiazzavano sulle piazze gli og-
getti esistenti: statue, biscotti, bana-
ne. Davano un’indicazione impro-
pria della prospettiva, rendendo de-
finito il sogno nelle sue infinite va-
rianti.

L’ombra di Gallian non é meta-
fisica, e una individuazione dello
spazio, un tener fuori i segni che
vorrebbero emergere, un serbatoio
di significati non comprensibili.

A volte, nessuna legge é genera-
lizzabile: i pittori parlano come di-
pingono, le parole si costruiscono
in periodi come i segni si distribui-
scono sulla tela. Hanno altezze e
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ritmi associabili e pause soprattut-
o, perché il suono, come il segno,
vive in un vuoto ed é quel vuoto
che determina il farsi della struttu-
ra verbale e segnica.

Ascoltate Gallian e guardate la
sua pittura vi troverete un rappor-
to diretto che vi facilitera la lettu-
ra della sua complessa personalita.
E il vuoto nella pittura & determi-
nato molte volte, quasi sempre dal
bianco della materia, che non & mai
sorda o incerta o superficie: e, al
contrario, sensibile, nervosa, cocciu-
ta, espressiva. Una materia che ha
trasalimenti, tremori, esitazioni, ri-
petizioni, e sopratutto timidezze te-
naci, proprio perché quella materia
e fatta di continue cancellazioni, ri-
torni di pittura, cambiamenti di
umori, pentimenti e incertezze.

Solo cosi si costruisce uno spes-
sore, che non sia una monotona
pennellatura di colore, solo cosi la
luce puo essere trattenuta obbliga-
ta, ingabbiata, cancellata. Certo
Gallian ha un cattivo carattere: ten-
de a rifiutarsi, a respingervi, se non
compiete quel rito, quella magia
senza i quali & impossibile raggiun-
gere la poesia, se non tentate di
raggiungere la sua tensione menta-
le, se non vi immergete completa-
mente nella sua complessita.

D’altra parte maledetti perché
volete vivere, vi basta di esistere!

Fino al grigio, acrilico
e grafite, cm 60x 70

C'era qualcosa, acrilico
e grafite, cm 60x 70



Una pittura
«importuna

di Francesco Moschini

Aveva colto perfettamente nel se-
gno Filiberto Menna quando a pro-
posito di una mostra collettiva in cui
era coinvolto anche Enrico Gallian,
aveva definito inattuale il lavoro di
artisti che come lui si ostinavano an-
cora a voler parlare al mondo attra-
verso la pittura. Ma, spingendosi ol-
tre, vien quasi da definire Uitinera-
rio artistico di E. Gallian, quasi co-
me «importuno» con un termine
Sforse imbarazzante ma certo molto
ascrivibile a lui, proprio per la sua
ossessiva discrezione quasi si affac-
ciasse sempre in punta di piedi su un
mondo che, come tanti altri, per la
sua grande curiosita culturale, per la
sua tormentata complessita esisten-
ziale ed ideologica, pure gli appartie-
ne totalmente. Ed é questo suo af-
facciarsi timido e circospetto in ma-
niera preventivamente e comunque
scontrosa a segnare con un forte da-
to conflittuale il suo rapporto qua-
si tenuto segreto con la pittura. Le
sue uscite pubbliche non possono al-
lora altro che configurarsi come in-
cursioni in territori altrui in cui si
avverte pero il suo sapiente padro-
neggiare lintero territorio nella sua
totale estensione con il gusto di son-
darne proprio i limiti, di fiutarne
ogni piu minuta presenza per ricono-
scerne gli umori e i sapori e tornare
quindi rinfrancato nel suo raggelato
universo che non vuol piu comuni-
care con un mondo che non ha piu
neanche il coraggio ed il gusto di
perdere.

Perché é proprio la perdita che in-
teressa E. Gallian ma non quella del
«centroy» che sarebbe troppo totaliz-
zante ma quella del «quotidiano»
che ti fa scontrare e misurare gior-
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no per giorno la distanza tra le in-
tenzioni ed il possibile, tra le aspira-
zioni e la pura necessita, tra la fati-
ca del vivere ed il piacere dell’esi-
Stenza rintracciato in piccoli segnali
abbandonati. Potra pure trattarsi di
segnali abbandonati che non interes-
sano ormai piu a nessuno, ma dovra
pur esserci una superiore solidarieta
che raccolga in una ideale «societa
di poesia» quelle tracce sopravvissu-
te pur con la loro marginalita che
appena troverebbero spazio in una
raccolta «da cassonetto». Tutto cio
senza nostalgie regressive o edulco-
rati rimpianti per paradisi perduti,
ma con la lucida coscienza della po-
chezza del sopravvissuto cui aggrap-
parsi e cui solo far riferimento. Non
piu bellezze da scoprire ma mondi
artificiali da ricreare senza toni con-
solatori, belli proprio per la loro du-
rezza, per il loro essere respingenti
ed antigraziosi. E senza forzature
come si trattasse di accennare soltan-
to alle cose, E. Gallian affronta fin
dagli anni 60 il suo serrato confron-
to tra arte ed ideologia e continua

Via Nuccia, acrilico,
cm 50x 70

Via del Badile, acrilico,
cm 5070




tutt’oggi quasi metastoricamente a
Jare del suo lavoro artistico una ser-
rata critica del reale. Ma anziché pri-
vilegiare il versante tra Passione ed
Ideologia, troppo smaliziato per ca-
dere nel populismo demagogico,
troppo timoroso di sentirsi raggela-
re tra le mani gli strumenti del lavo-
ro, come al poeta le parole in boc-
ca, sceglie 'aspetto piu azzardato
che giunge all’irrefrenabile dell’aper-
tura all’infinito, del segno in liberta,
della parola che azzarda, scontrosa
e delicata, timorosa ed arrogante,
arringatrice ed intimista delle Belle
Bandiere. E questo bisogno e timo-
re della pittura lo porta continua-
mente alla negazione della stessa non
appena gli si presenti con caratteri
troppo accattivanti, non appena
qualche bellezza imprevista fuoriesca
da quel velo di maia che lui preferi-
sce mantenere tra opera e sguardo
sino quasi ad abbassare volutamen-
te i toni perché mai la pittura si pre-
senti con toni troppo accesi, con
presenze troppo prorompenti, qua-
si cancellando ’azzardo del dire con
un costringersi a passare oltre per
successive stratificazioni di cui resti-
no solo deboli tracce.

Solo i pitt avveduti cacciatori di
reperti potranno disseppellire quel-
I’archeologia del presente e magica-
mente far riaffiorare da quel velo
coprente quei continui ritorni strati-
ficatisi non per incerti ripensamenti
ma per il pudore di nascondere le
tracce del proprio passaggio, l'affer-
mazione del proprio dire. Addirittu-
ra verremmo depistati dallo stesso E.
Gallian se chiedessimo di piu, tanto
il suo non voler lasciare traccie, o
meglio nasconderle, diventa cupio
dissolvi, desiderio di sparizione se
non annullamento nella cosa, nella
pura materia e nella materialita del
gesto. Eccolo allora quasi suggerire
che si debba fare una storia del suo
itinerario artistico proprio a partire
dal materiale stesso, quando sa be-
nissimo che il materiale o la tipolo-
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gia in cui si configura il suo lavoro
possono darci indicazioni sulla con-
dizione antropologica e sociale del
suo fare arte ma non esaurire la co-
noscienza dell’essenza stessa dell’ar-
te. E questo suo gioco a nascondino
E. Gallian sembra praticarlo proprio
a partire dalla superficie pittorica
quando puntando sulle pure traspa-
renze, sulle tenutissime tensioni cro-
matiche il minimo scarto, quasi sem-
pre tendenti al bianco, un bianco
volutamente appannato, tranne po-
che accensioni in blu sprofondati
pronti a rimandarti alla ribalta visi-
va dell’opera, in realta da corpo a
spessori successivi che anche nel di-
segno si presentano come superficie
corrosa che l'inclemenza del tempo
ha reso secolari se non veri e propri
reperti sopravvissuti.

E' difficile immaginare che E.
Gallian passi su questa sua materia
sollecitandone spessori, robustezza,
delicatezza, assorbimento, trasparen-
za, ruvidezza, luminosita, scorrevo-
lezza, resistenza, fragilita, compat-
tezza ed elasticita come piace dire a
lui, sarebbe troppo in contrasto con
il suo privilegiare rapporti d’urto
contrapposti a fragilissime tenerez-
ze, con il suo orrore per il mondo,
con quel suo alone d’intoccabilita e
di imperscrutabilita che sembra cir-
condare il suo mondo poetico. Pre-
ferisco immaginarlo alitare sulla
materia sino a farla vibrare ma non
sporcarsi con la stessa: non puo un
personaggio rude e dolce come lui
sporcarsi le mani per dar ordine ad
un mondo cui lui, abbandonicamen-
te, ha rinunciato. Ed il suo ritroso
noli me tangere, il suo impaurito ri-
trarsi dalla perentorieta di ogni pos-
sibile Annunciazione lo porta ad
una artisticita che sola puo muover-
si negli affondi appena fatti intrav-
vedere rifiutando sdegnosamente
l’accidentalita della superficie che
puo solo far scorrere ma mai intrat-
tenere la luce. La luce semmai é
quella che filtra dall’interno, dalle

Solo nero, acrilico
su carta, cm 40x40



screpolature, dai solchi appena ag-
ghindati a festa, dalle cancellazioni
che liberano dal fondo la bellezza
della materia quand’é incandescen-
te e lo é soltanto se mantenuta rap-
presa all’interno.

Eccolo allora puntare alla levigata
morbidezza del mosaico a rovescio
e delle carte presentate come suda-
ri che trattengono gli umori della
materia solidificata: una sorta di in-
vito a fuggire via, a passare oltre,
quasi ad evitare che qualcosa venga
letto, decifrato o addirittura addo-
mesticato. Ma ostinarsi allora a de-
cifrare quelle tracce di scrittura zen
vorrebbe dire ancora una volta col-
locarlo in una dimensione segnica e
gestuale che lo farebbe appalesare
COh una sua troppo serrata coeren-
za ad un versante particolare del-
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larte italiana del dopoguerra, in
una rintracciabile genealogia che va
da G. Novelli ad A. Perilli su un’i-
dea di continuita con ’espressioni-
smo astratto americano, con la sua
voglia di andare oltre ogni limite,
anche quello fisico del quadro, nella
declinazione piu romana rappresen-
tata da Cy Twombly. Quello scopri-
re allora di E. Gallian, quel toglie-
re per rivelare, quel rintracciare
brandelli di umanita ancora possibi-
le & un ridare spazio all’ordine
scomposto delle cose, alla libera
Sfuoriuscita del sentimento sulla ra-
gione, alla possibilita ancora di una
pittura che possa sragionare in un
mondo che per eccesso di ragione
non puo che contemplare la propria
distruzione.

Francesco Moschini

Solo bianco, acrilico
su carta, cm 5070



Il bianco
Gallian

di Nicola Fano

Scriva cancelliere scriva, che I'im-
putato qui presente Gallian in atte-
sa di insane manette ha deciso di
confessare il confessabile. Giuro di
dire tutto, tutta la verita amen. Di-
co lo giuro: lo giuro. Posso comin-
ciare? Siate tutt’orecchi perché mo-
destamente ne vale la pena.

1l piede corpo del reato dell’atto
doloso ¢ un di piu. Perché qui mi
s’accusa d’aver sottratto a Miche-
langiolo un piede intelato e varico-
so al punto giusto, mentre io il pie-
de I’ho sottratto solo alle violenze
e alle furie barocche senza scuola e
senza senso di chi é venuto prima
e di chi sarebbe venuto dopo di me.
E una cosa é portarsi a casa un pie-
de per farne lavori propri e un’al-
tra sgranocchiarlo con gli occhi
giorno per giorno. Sgranocchiarlo
con gli occhi, scriva cancelliere, per-
ché non é un controsenso e io sto
qui proprio per dimostrarlo. Senno
non sarei stato convinto di dover
confessare la faccenda. E facciate-
ne buon uso anche voi, signori della
corte, come dice la letteratura dei
poveri di spirito.

C’e gente che i piedi, d’autore o
no, di porco o di gallina, se li man-
gia la sera con contorno di salsa di
guanciale d’Amatrice, la qual cosa
io abborrisco, malgrado la squisitez-
za assoluta (da solo a solo) del
guanciale di Amatrice. C’e, poi, chi
i piedi li pela. Nel senso che li con-
suma di finto dolore. Esempio per
rimanere coi piedi per terra (pie-
de-piedi, scusate la finezza avan-
guardistica, immagino possiate ca-
pire): in quel di San Pietro basilica,
in mezzo alla navata centrale c’é
una statua del pio Giuseppe santo
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Oltre il bianco, acrilico
su tela cm 100x 100
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col piede sinistro proteso verso i
pellegrini, in atto di muoversi a ri-
solvere i guai di chi ne fa regolare
domanda. Ora: lo sapete voi come
inoltrano le loro regolari domande,
i pellegrini bisognosi? Allisciando il
povero piede che un giorno aveva
dita, unghia e vene ben in vista,
perché il pio Giuseppe santo era uo-
mo di fatica e stava ritto in piedi
sui piedi (piedi-piedi: attenzione al-
la citazione che non voglio ripeter-
mi, ma la parentesi non la scriva,
cancelliere). Talché le vene pedestri
gli si gonfiavano a sera e a matti-
na. E cosi Iarte ’ha immortalato,
direte voi: piedi buoni, ungulati e
varicosi. Gia, vi dico io: [larte!
L’arte pura, manifesta, esteriore,
scoperta, quella che aggredisce per
vie dirette il guardatore. E invece
adesso a quel pio Giuseppe santo il
piede sinistro proteso all’altrui guai
@ diventato un’ostia. Ch’e pure san-
ta — a volte — un’ostia, ma coi
piedi c’ha poco o nulla da spartire.
E allora dai e dai il pellegrino allun-
ga la mano, alliscia il piede santo,
lo consuma di sudore e passione,
poi si riporta la mano alla bocca e
bacia, bacia la polvere sottratta a
vene, unghie e dita. Tanto che ades-
so il povero pio Giuseppe santo, il
piede sinistro non se lo ritrova piu.
E questo ¢ un brutto esempio di
consumo artistico (avrei potuto di-
re di fruizione culturale ma anch’io
ci ho il mio ritegno da salvaguarda-
re).

Ma il piede di Michelangiolo, dite
voi? Ora ci arrivo, state tranquilli
non c’@ fretta sono solo le nove di
mattina e tutto scorre. C’¢ gente,
poi, che i piedi li bacia direttamen-
te, senza la mediazione rancorosa
della mano (ché io lo so che i pel-
legrini se il ciontegno monacale del-
la basilica lo permettesse s’arrampi-
cherebbero su per il marmo a bacia-
re direttamente le ex dita, le ex ve-
ne e le ex unghiej. Dicevo gente che
bacia i piedi: non suggerite baciamo
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le mani perché nel tranello popola-
resco non ci casco. Qui si tratta di
piedi vivi e mobili, in atto di pre-
ludio d’amplessi, probabilmente
onesti, marinamente oleati e consu-
mati nel segreto del talamo matri-
moniale subito prima di concepire
figli come vuole nostra madre Chie-
sa (C maiuscolo, cancelliere, Chie-
sa in senso di comunita d’anime,
non in senso di edificio, non mi
faccia passare per ignorante blasfe-
mo che qui c’ho gia i miei guai). E
questi, direte voi, sono fatti loro, di
chi li fa. E son d’accordo, infatti
non procedo nell’esemplificazione
perché di certe cose ognuno sa le
proprie. Poi, signori della corte, c’é
chi il pie’ sospinto (perdonate: vi
concedo troppe finezze?) lo rimira
dall’alto della corte esterna, in curva
o tribuna, con il peso della settima-
na in borgata nei polmoni. E tutfi
gii a ululare si che il pie’ sospinga
altrove le agognate palle (palle da
fubol, alla brasiliana, cancelliere,
che Dio mi guardi dal pubblico tur-
pilogquio).

E poi, infine, bel bello, ci sono
io che tutti i suddetti piedi non di-
sdegno (eccezion fatta per la pedan-
te allisciata pellegrina ai pii santi,
Pammerto, ma non per difetto di
credenza), ma che certe cose le ri-
tengo private prima ancor che da
divulgare. Sicché sottrassi il piede
varicoso e intelato di Michelangio-
lo giust’appunto per riporlo e con-
servarlo. Ecco, ditemi pure: lo sa-
pete ora dov’e piu il corpo del rea-
to? No? E allora ve lo dico io.
Guardie, fate entrare la prova a di-
scarico, lo so, signor Presidente del-
la corte (Presidente col p maiusco-
lo, non sia mai, cancelliere!), alle
guardie ci comanda lei, ma io mi ri-
promettevo solo di suggerire i tem-
pi da teatro: ho pur da difendermi,
in fondo! Bene, la ringrazio, bra-
vo, grazie.

Questa tela pare bianca ma se an-
dare a guardare piu indietro non é

Via Castelplanio, acrilico
e grafite, cm 50x 70

Via Pollenza, acrilico
e grafite, cm 50x 70
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bianca, non potete mica avere sem-
pre fretta: quello era Dali che dipir
geva orologi per sfottervi! (esorta
zione retorica, cancelliere, non la
trascriva: insomma, ci metta anch
lei un po’ di creativita nel suo la
voro!). E il tempo acuisce le perce-
zioni, dietro al bianco ognuno ci
mette qualcosa di suo, qualcosa che
avrebbe voluto vivere e non ha vis-
suto, qualcosa che avrebbe voluto
fare ma ha solo sognato, qualcosa
che avrebbe voluto capire e invece
ha solo intuito. E io il piede di Mi-
chelangiolo I’ho sognato senza vi-
verlo, I’ho intuito senza capirlo.
Mintende, signor Pres... (Presiden-
te col p maiuscolo, la smetta di far-
mi ripetere che mi fara diventare
matto) signor Presidente della cor-
te. Lei pensa di essere vivo, lo so,
anche io lo penso. Lo pensiamo tut-
ti. Ma, poi, le prove: quali sono le
prove al di la di questo michelan-
giolesco piede? Tutti crediamo di
aver capito che cosa facciamo nel-
la vita: anche i pellegrini ruminano
il marmo del piede del pio e santo
Giuseppe credendo di far cosa pia
e santa: ma & poi vero? Risponde in
coscienza. Voi, signori della corte,
pesante che io abbia rubato il pie-
de intelato da Michelangiolo: ma é
davvero cosi? Che cosa si nascon-
de dietro al bianco di questo mio
Sfurto: quanti piedi di Michelangio-
lo si nascondono in fondo a questo
tribunale, quanti sogni mal interpre-
tati, quanta nebbia? Ecco, signor
Presidente, signori della corte e an-
che lei, misero scrivano: 'imputato
Gallian qui presente ha ricacciato
nella nebbia quel piede che Miche-
langiolo per errore aveva cosparso
di troppa chiarezza. Se qualcuno di
voi ha un occhio, una torcia, un fa-
ro per rimettere le cose in luce, al-
lora stringetemi pure le manette ai
polsi, ché io solo lo merito.
Nicola Fano
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Variazioni su bianco
di Enrico Gallian

Marco Caporali

E un giro di vite che penetra ’estrema

periferia dei simili da cui ti esenti.

Nel bianco appena smosso

irrompono fantasmi e si sbiadiscono verso lamiere
che riconservi, e in opere muti.

Dove presto edificheranno gemiti, innalzeranno pene
i ciechi inscrivi differenze minute

contro la tele dell’abitudine che si rivelano immense.

Bianco puro, acrilico
su carta, cm 50% 70
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Enrico Gallian nato a Roma il 3 maggio 1942
Vive e lavora a Roma
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