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L'IMMAGINE COME OSSESSIONE

Il lavoro di Lorenzo Taiuti sembra trasbordare di continuo oltre i
limiti di ogni specifico disciplinare nel suo mutevole peregrinare
in campi di attivita sempre diverse e nell’esibizione di risultati
sempre molto “distanti” e “diversificati” tra loro. Tuttavia una
serrata concatenazione sembra collegare tra loro le piu dispa-
rate incursioni in territori apparentemente contraddittori,
dall'attivita piu propriamente pittorica della seconda meta degli
anni 60, ai lavori di animazione culturale in spazi sociali, alle
sigle per programmi televisivi e per videoclip, alle immagini per
il teatro musicale sino al piu recente lavoro fotografico. Il primo
elemento di continuita tra le diverse occasioni di lavoro & sicura-
mente dato dall’insistito ricorso allimmagine enfatizzata, esas-
perata dimensionalmente sino alla sua distorsione ed infine
manipolata sino a perdere la propria originaria identita se non a
occultare il proprio dato originale di partenza ed il proprio riferi-
mento ad una presunta realta precedente. Ma se questa
continuita & ancora di tipo visivo e quindi tutta interna ad un
modus operandi in nome di una perseguita volonta di avan-
guardia, vi € un altro piu sottile ed esoterico filo che lega tra loro
i izomatici percorsi di L. Taiuti e che riguarda non tanto i risul-
tati stessi del lavoro quanto piuttosto il loro modo di essere
messi in circuito per poi essere dismessi se non addirittura
cancellati. Ed & questa rimozione una sorta di ossessione che
permea tutto il suo itinerario creativo che pud essere quindi
riletto come continua riscrittura di un testo volutamente cancel-
lato a memoria per poi essere ritrascritto in infinite varianti.
Tutto cio, allora, non pud che dar vita ad una continua riscrittura
del medesimo testo che si fonda perd, anziche sul piacere per
I'infinito intrattenimento, sulla lucida e disincantata constatazione
di un’unica via da percorrere. di una forzata costrizione che

e poi quella della coazione a ripetere. Certo & difficile poter
pensare ad un’intenzione di perseguita volonta di sottrazione
proprio per l'impatto violento di quelle immagini sempre poste
in una sorta di ideale ribalta visiva, per quelle ravvicinate messe
a fuoco pronte a rovesciarsi in avanti come pure sagome rita-
gliate e fluttuanti in un spazio terribilmente svuotato senza
nemmeno il cangiantismo caleidoscopico che solo potrebbe
trattenerle. Eppure quella loro instabilita visiva rassodata
soltanto dalla loro condizione di fotogrammi fermati non fa che
denunciare la loro precaria condizione di evanescenti immagini
di un rarefatto teatro delle ombre. Ed & lo stesso sentimento, la
stessa voglia di sottrarsi al mondo che ha reso quasi incon-
frontabile, rispetto a quello di altri artisti, il percorso creativo di
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L. Taiuti negli anni almeno della sua militanza pittorica rispetto
agli esiti delle stesse avanguardie artistiche di quegli anni. L.
Taiuti si muoveva allora, come altri artisti suoi coetanei tra le
esasperazioni del segno spinto su un versante affabulatorio di
G. Novelli e le distorsioni costruttivistiche di A. Perilli, per par-
lare dei nomi che forse piu di altri hanno condizionato
I'apprendistato dei giovani artisti allora in formazione impegnati
sul fronte della trasmissibilita politica, culturale e sociale di ogni
forma di attivita artistica sul fronte di una ricercata contaminazione
disciplinare che i migliori sapranno cogliere organizzandosi

in ormai mitici studi, come quello di Corso Vittorio o, piu tardi, di
Atrio Testaccio, veri e propri crogiuoli di elaborazione e di
ricerca della migliore tradizione del Moderno. Ma il lavoro di L.
Taiuti puntava gia allora su un’indagine della superficie pittorica
priva di volonta costruttive o di allora ricorrenti misurazioni in cui
I'astrazione materica nelle sue declinazioni piu “bituminose”
sottreva senso alla costruzione dell'opera per risolversi invece
in una forza d'immagine che lo rendeva certo anomalo rispetto
alle parallele ricerche dei giovani artisti di quegli anni, quasi a
volersi distaccare dagli stessi se non proprio ad “allontanarsi”. E
di allontanamento vero e proprio si trattera in quel suo abban-
dono della ricerca visiva che gli doveva apparire troppo poco
politica rispetto al suo maturato impegno sulla necessita di
calarsi sempre nel reale, nel sociale come unica forma di legitti-
mazione del proprio operato. Eccolo allora riferirsi piu che al
versante delle pure avanguardie storiche europee, troppo
legate alla ricerca artistica come privilegiata condizione esis-
tenziale, allo scompaginamento delle ricerche delle avanguar-
die sovietiche con le loro istanze di pit immediata finalita po-
litica sempre in bilico tra persuasione e propaganda. A che altro
alludono quelle deflagrazioni di L.Taiuti disseminate nei suoi
campi visivi se non al tentativo di scardinare ogni logica sua-
dente e rappacificante per farsi spina nel fianco se non allu-
sione ad un ordine diverso per riflettere sulla nostra condizione,
sul nostro modo alienato di porci di fronte al reale? Sara allora
questo il versante che L. Taiuti percorrera come unica condi-
zione possibile del proprio agire, quasi a sottolineare
I'inscindibile rapporto tra arte e vita senza peraltro cadute ro-
mantiche in improbabili aristocratici isolamenti ma in un piu
penetrante e nascosto lavorio di dissodamento del gia dato.
Una sorta di nuova circuitazione in cui costringe i suoi “stili”
dopo averne provocato un collasso che li spiazza e li rende non
piu referibili ai loro codici ovvii. Ma spiazzati come sono, questi
materiali, forzati a perdere la loro identita, si staccano dalla loro
dimensione storica di frammenti epocali per farsi nuova immagine
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senza tempo e senza luogo. Possono cosi convivere
nell'universo artificiale ricreato da L. Taiuti le futuristiche rivisi-
tazioni da teatro meccanico deperiano con le magrittiane
nostalgie per gli archetipi e per I'archeologia del Moderno
raggelato nell'acribia filologica della sua puntigliosa restituzione.
Cosi come le dechirichiane mute presenze di oggetti enfatizzati
oscillanti tra I'abbandonica nostalgia di emblematici reperti
felliniani e una fredda elencazione da trattato di botanica. Ma
abbandonato il loro iniziale universo di riferimento, questi
materiali “raffreddati”, agiscono come armi improprie della
comunicazione con il loro sferzante ed inquietante impatto
visivo. La loro vocazione di puri frammenti non pu6 allora che
rileggersi nella loro stessa giacitura, nella loro collocazione tesa
a una continua vertigine visiva dettata dai continui sbilancia-
menti tra troppo pieno e troppo vuoto, tra troppo grande e
troppo piccolo, tra invadenza e rarefazione, tra materialita ed
immaterialita. Se questa allora € la via individuata da L. Taiuti,
proprio nel suo continuo riferirsi ad un’asettica elencazione,
come sembrano suggerire i frammenti concettuali estrapolati ed
enfatizzati da puri elenchi di inserzioni giornalistiche, non si
potra che riconoscere in questo distaccato atteggiamento
un”originale posizione di voluta “inespressivita”. Cosi sembrano
almeno indicarre anche le piu recenti indagini fotografiche di L.
Taiuti con il loro ricorso allimmagine stereotipata e ripetuta
nella sua gestualita preformata, nel loro raggelato precipitare,
nel loro horror et amor vacui, nella distanza siderale che sem-
brano ricercare tra il mondo a cui si riferiscono e quello a cui
sembrano tendere nella loro perentorieta di agghiaccianti icone
del nostro tempo, troppo svuotate per parlarci ancora, troppo
ingombranti per guardarci soltanto, mute nella loro imperturba-
bilita, sospendendo il giudizio.

Francesco Moschini




Percorsi e

Negli anni sessanta la ricerca di Lorenzo Taiuti si era
gia riconosciuta attraverso radicali esclusione e per
mezzo di impervi ed ascetici percorsi introspettivi in
tre luoghi tematici, atrettante circoscrizioni teoriche
della pittura da lui consapevolmente esplorate.

Il primo riguardava il destino dell'idea avanguardistica
dell'arte come avanguardia della politica, come punta
di diamante di un progetto di trasformazione del
mondo.

Al di la delle mitologie gratificanti dell' "engagement”
con le relative iper valutazioni del carattere
propagandistico dell'arte, non estranee alla stessa Pop
Art, oltre gli equivoci "didattici" di matrice brechtiana
che allora percorrevano vasti territori dell'espressione
figurativa; al di fuori dei meccanicismi dell'arte
programmata veniva identificata in un'aggressiva
coerenza del quadro la possibilita di una comunicazione
nello stesso tempo eroica ed anonima carica
dell'istantaneita dello slogan ma anche di una
profondita "saggistica".

La scabra tessitura di quelle opere era sostenuta dalla
volonta di misurare la distanza tra l'ipertrofia
informativa del nostro universo sociale e la sua
"funzionale" banalita.

In esse una musiliana deposizione della qualita
contrastava questo offuscamento del senso, al quale si
opponeva il suo nichilistico abbandono.

A questa riflessione si affiancava una rigorosa
indagine sulla pittura come costruzione della
supercificie.

L'accettazione del limite costituzionale del dipingere
si poneva come atto fondativo del suo significato.
All'interno di questa scelta il rapporto tra



composizione e colore si muoveva verso

l'individuazione di una fuoriuscita da quella cultura del
"segno" che si era gia assestata allora su di un
ermetismo a volte compiaciuto attraverso il quale la
sua prossimita al mondo della scrittura superava la sua
genetica ambiguita per innescare un ingovernabile
gioco tra incomunicabilita

e plusvalore referenziale.

Il terzo luogo di questa ricerca consisteva nell'idea che
la pittura nasca dalla pittura attraverso una serie di
aristocratici prelievi effettuati dopo un' ascetica
depurazione delle intenzioni e degli strumenti.

Tale attitudine nutrita di una raccolta tensione e di una
capacita di interiorizzazione mai incline a
soggettivistiche derive ma orientata a restituire
tracce ed elementi, figure e colori come personalizzate
"pietre" di una costruzione collettiva del linguaggio
anticipava senza dubbio alcuni momenti della pittura
post-moderna.




Si deve probabilmente alle spinte centrifughe prodotte
da queste volonta contrastanti se Lorenzo Taiuti ha
consumato poi l'abbandono della pittura. Rifiutando
l'indicazione che Gastone Novelli poneva nel '68 quasi a
profetica epigrafe del proprio lavoro : "Dipingere é
anche esprimere per segni cid che non si pu® esprimere
con le azioni" . Egli ne rovesciava il senso
prosciogliendolo in un'estremistica negazione dei
propri segni.

Ma la sua successiva "militanza" estetica,
attraversante varie tecniche e coinvolta da codici
plurali, aperta a coinvolgimenti situazionisti non
riuscira a far dimenticare del tutto quelle promesse di
una riconciliazione tra un eliotiano disincanto e un
poundiano furore che guidava la sua mano in una
luminosa stanza dello studio di Corso Vittorio.

Franco Purini
"No Way Out" disegno 1968
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Cultura e territorio

Non aggredire, ma circondare la periferia di attivita
alternative.

Per fare questo noi partivamo, e con noi Taiuti, da
elementi radicali e "soffici" insieme, in modo da
"stupire" e verificare gli elementi del cambiamento e
identificavamo fra questi elementi il "territorio”, in
"stato di animazione", percid quest'ultima doveva
essere permanente, a partire dalla vita sociale
quotidiana e da questa risalire alle componenti
culturali, passaggio di elementi che arrivassero alla
coscienza delle persone, all'ideale utopico della
trasformazione del sociale non in termini ideologici
ma culturali ed estetici.

Emergevano quindi tutte le contraddizioni del reale e
nel momento stesso il prorompere di nuove esigenze.
Il gioco quindi era a "scacchiera" e passava dall'una
all'altro elemento in modo da entrare nelle realta ed
elaborare elementi di cultura, in quegli anni '70 in cui
si incrociavano con forza nei movimenti elementi
sociali, rivendicativi e morali e l'ideale era di poter
mescolare agilmente i vari elementi educativi,
realistici ed artistici senza far prevalere il valore
ideologico che pure vi era sottinteso e pervadeva tutta
I'attivita.

Questo in processi non elitari ma tesi invece a
coinvolgere i molti.

Gli strumenti di ricerca usati attraverso |'animazione
culturale non si bloccavano in strutture estetiche-
culturali rigide, poiché idealmente si voleva una
cultura come dato quotidiano, come pane quotidiano,
come fatto orizzontale e democratico, dentro le
persone e le cose ma profondamente paritario.

Giuseppe Bartolucci
PERC

=00CrO=aA>N MITMOC -0




3
E
R
R
B
‘T
0
R
|

04




Immagini della
e territorio "Colo
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Grafica

Le strade della grafica di oggi serpeggiano come su un
monte tra due versanti: da una parte la valle del progetto
(il metodo razionalista, che porta alla palude della dubbia
comunicazione se si perda l'orientamento della tradizione
tipografica), dall'altra la valle dell'immagine (la
procedura figurativa, che porta alla palude della dubbia
comunicazione se si perda l'orientamento della tradizione
tipografica).

La grafica di crinale, sintesi tra progetto e immagine, &
ardua e difficile da trovare; da |i si dominano le due
valli, ma dove questi portino solo gli dei lo sanno.

E, a qualche quota in questo passaggio, c'é la grafica di
Taiuti, la metropolacida ad angoli tondi, che passa tra il
lato selvaggio della scarpata e le colline smussate delle
idee di un tempo, dove, a maggio fioriscono le ginestre.
E' un sentiero sul quale si torna piu volte, e , di notte
arrivano i sospiri dei sogni. ‘
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Stati di ascolto e di visione

La sperimentazione, quella teatrale in particolare, ha
saputo creare in questi ultimi due decenni di
turbolenza italiana delle inedite condizioni di
espressione: ha di fatto inventato nuovi linguaggi che
hanno contribuito a trasformare la coscienza
percettiva dell'arte.

E' nell'attraversamento degli specifici artistici che si
é infatti venuta a creare un'integrazione tra gli
ambienti della ricerca visiva e sonora capace di
intrigare la sensibilita.

E non solo. Il dato piu interessante risiede nel fatto
di aver trovato il modo per tradurre questa
sperimentazione nei linguaggi della comunicazione sia
video che radio.

Un'opportunita fondamentale questa per rilanciare
un'attenzione culturale nei confronti di una Ricerca che
ha esaurito storicamente ogni sua valenza di
Avanguardia.

In questo modo, in questa sottile sinergia tra i mondi
della ricerca scenica e quelli della comunicazione, si
stanno delineando fenomeni di nuova spettacolarita e
di progettazione artistica che aprono ad altre
dimensioni produttive.

Emblematico in tal senso é stato il fenomeno del
videoteatro con i suoi prototipi di televisione ad
"altra" definizione e ancor piu evidente é la produzione
di nuovo teatro radiofonico che ha trovato luogo su
Radiouno - Audiobox con il ciclo de La Scena Invisibile.
Ma questa tensione generatrice va certamente oltre la
teatralita come nel caso di certe pratiche di
sceneggiatura audiovisuale, gli storyboard, in cui si
delineano emblematiche scritture del visibile,
analogiche come alcune scritture sceniche della
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migliore ricerca teawale o come nel caso delle
musiche di scena che di fatto ha espresso per anni uno
dei pochi campi di sperimentazione musicale franca
dalle retoriche "post dodecafoniche".

Sono solo alcuni esempi di una progettualita che si
esprime fondamentalmente negli ambiti della
produzione immateriale e che si fonda sulle percezioni
dell'ascolto e della visione.

Per troppo tempo questi aspetti sono stati considerati
marginali mentre ora con l'operativita diffusa di autori
disancorati dai mercati delle specificita di genere é
possibile pensare ad un fenomeno artistico di nuova
natura, auratico, in grado di attivare ed esaltare le
qualita sensoriali dello spettatore le potenzialita della
propria autopoiesi.

"Bisogna forgiare la nostra immaginazione

le nostre facolta percettive,

fino a forgiare l'idea di un'intensita

che invece di posarsi su un corpo produttore lo
determini”

(J. F. Lyotard)

Carlo Infante




Installazioni per rassegna : "Sonorita Prospettiche"
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"Guerrieri" - Installazione - Fotografie Ektacrome
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"Multietnica e diffusa”
Videoclip e Videoinstallazione
Musica Luca Spagnoletti
Immagini Lorenzo Taiuti
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ELETTRONICHE

Lorenzo Taiuti nasce a Milano e fa studi d'arte a Roma
lavora nel campo della pittura e della grafica

collabora a ricerche su cultura e territorio

realizza per la Rai grafica e filmati didattici

con musicisti dell'area sperimentale lavora su installazioni
e teatro musicale

sperimenta su video e fotografia e insegna Mass-Media
all'Accademia di Belle Arti di Catania

Stampa CSF Roma Via del Gesu 62
Computer writing Giuliana Catamo




