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IL CALENDARIO DI MIO PADRE olio s« cartone cm. 30x25 (1959)

EDIPO

1l cervello & una macchina furba e idiota, che la natura ci ha fabbricato
studiandola apposta
per escluderci dallo spettacolo reale, e divertirsi ai nostri equivoci.
Solo quando la macchina si guasta: nelle febbri, nell’agonia, noi
cominciamo a distinguere un filo
dello scenario proibito.
Nella mia cecita spasmodica e corrotta adesso io vedo
cose nascoste alla innocente salute,
agli occhi intatti...
(ELSA MORANTE «La serata a Colono»)

in copertina: TRILLO! pastello ¢ resina su carta em. 50x50 (1979) collez. Castellaneta)



FRANCESCO MOSCHINI
La vita e le forme

E sorprendente come litinerario artistico di
Sergio Tramonti si sia andato precisando, sul
piano delle sue scelte culturali, non solo dagli anni
70 ad o?gi, che poi sono gli anni pit propriamente
legati alla sua professione di uomo di teatro, ma
addirittura dai pit lontani anni '60. Proprio da
quando, ancora adolescente, vedeva il padre lavo-
rare la materia e con lui ingaggiava una sorta di
competizione manuale nel trattamento dei mate-
riali sino ad arrivare ad alcune tenerissime elabora-
zioni a quattro mani, in cui si riversava la sapiente
maestria paterna e 'incontrollata furia sperimenta-
trice del figlio. Da allora questa sorta di messa a
punto del proprio lavoro ha sempre avuto come
fondamento alcune ossessioni se non delle vere e
proprie fissazioni, tra le quali, quella della conti-
nuita, ci sembra essere il vero filo conduttore della
sua ricerca. Ed & allora questa circolarita, che
quasi nella forma dell’eterno ritorno, nella spirale
vichiana, si fa presente anche nel suo attuale
rapporto creativo con il figlio. Il momento della
competizione e dell’incontro, mentre conserva i
modi e le forme di quella trasmissione del sapere e
della voglia di conoscere ereditati dal padre,
informa anche la sua attivita di teatrante, quasi in
una ulteriore e nuova circolarita che continuamen-
te va dal privato, anche nella dimensione piu
profonda di affetti e memorie, al pubblico, solleci-
tato in continuo anch’esso, alla comunicazione,
alla voglia di nuove esperienze. Questa tensione
emotiva, questa voglia di comunicare sentimenti
ed esperienze che & sia del suo privato che del suo
lavoro in rapporto con il pubblico, prende la
forma di una matericita sempre chiamata in causa
nei suoi aspetti anche pil orgiastici. Tutto cid
attraverso I'irrompere di una tumultuosita di ma-
teriali trovati, aggregati e manipolati alla ricerca
perd di un diverso ordine cui farli sottostare e di
una nuova bellezza, trovata anziché nella figura
pacificante di un ordine imposto, nella manifesta-
zione dell’evento nei suoi molteplici caratteri.
Certo per S. Tramonti il legame tra forma e
materia non & di tipo classico: piuttosto emerge
dal suo lavoro la volonta di «esporre» il mondo, e,
quasi facendo riferimento alla wunderkammer,
tende a ricercare e a riscoprire un ordine che non &
nelle cose e nei rapporti fra le cose quanto
piuttosto in una loro quasi esoterica ragione.
L’irrazionale tassonomia di vicinanze che sono
indipendentemente dal nostro desiderio e dalla
nostra volonta, trova il proprio equilibrio in un
anelito trascendente, nel quale forma e contenuto
coincidono proprio nel loro non farsi violenza.
Proprio questo atteggiamento credo tenda a sotto-
lineare la sua continua presa di distanza da
qualsiasi caduta nel puro avanguardismo, se non
dalla eredita delle avanguardie storiche tradiziona-
li, e, contemporaneamente, anche da qualsiasi
aspirazione alla tradizione del classico. Quando si
& trattato di rispondere in termini di aderenza al

testo come nella Cimice di Majakovskij, con I'in-
venzione di una vera e propria macchina scenica,
o, come nel caso del Cimbelino di Shakespeare, di
reinventare luoghi privi di ogni naturalismo, che
fossero solo proiezione ideale di quelle figure e di
quelle vicende cosi intrigate nelle loro storie di
inganni e di equivoci, gli elementi scenici di Sergio
Tramonti hanno perso completamente la loro
fisionomia tipologica tesa a creare un vero e
proprio marchingegno teatrale, per farsi piuttosto
oggetti emblematici, inquietanti, proiezioni d’om-
bra, se non addirittura enigmatiche presenze che
potessero trovare corrispondenza nell'immagina-
zione del pubblico, nelle sue fobie e nei misteri
della loro vita quotidiana. Poiché anche di questo
si trattava, di togliere all’elemento scenico quel-
I'aura di lontananza, di separazione, di cosa infine
diversa, quasi a sottolineare quella ricercata unita
tra scena e spettatore che certo le avanguardie non
avevano saputo operare in quel loro esasperato ed
elitario «formalismo». Si pone cosi il problema del
rapporto sempre presente in S. Tramonti tra
avanguardia e sperimentalismo, di cui privilegiera
perd sempre il secondo, nella convinzione che, se
il primo termine pud segnare distanze proprio per
la sua vocazione all'astrazione, il secondo, nel suo
sapersi mescolare alla prosaicita del quotidiano, di
cui tenta una continua trasfigurazione, permette di
calarsi in una realta vissuta pur nella sua emblema-
ticitd. Di tutto cio perd S. Tramonti sottolinea i
momenti piti universali, proprio perché collettivi,
connotandoli sempre con i loro dati piti consueti,
pit trasmissibili ed in fondo pit unificanti. Speri-
mentare allora per S. Tramonti vuol dire registrare
dall’esistenza cio che puo essere assunto non come
celebrazione particolare di un rito ripetuto e
svuotato di significati, ma cid con cui ci troviamo
sempre a fare i conti: I'amore, il dolore, la
passione, infine, ['esistenza intera con le sue
vischiosita, con le sue crude realta e con la bellezza
dei suoi sorprendenti imprevisti. Ma che altro non
¢ questo se non il tentativo di legare arte e vita,
secondo la tradizione borghese ottocentesca? E
infatti proprio a partire da questo legame con la
tradizione che S. Tramonti prende le mosse per
una nuova costruzione di questo rapporto. Non &
pit la vita infatti a tentare di formalizzarsi artisti-
camente ma piuttosto 'arte che riscopre, nelle pit
minute pieghe dell’esistenza i propri valori esteti-
ci, la bellezza che vi si manifesta, senza ricorrere
ad operazioni di tipo duchampiano. Non si tratta
infatti per S. Tramonti di dare alle cose uno
statuto artistico ma di operare un vero e proprio
movimento verso di loro, di un porsi all’ascolto nel
quale paradossalmente proprio 'essere contingen-
te e quotidiano rivela quella bellezza che é fonte di
ispirazione per l'arte. Se cid & possibile pud
avvenire solo nel momento in cui si sia capaci di
sospendere il giudizio critico e si vada, con
ritrovato animo di fanciullo, alla scoperta del
mondo. Allora esso manifesta la sua infinita bellez-
za. Si delinea in tal modo l'aspirazione di S.



Tramonti al naturalismo, raggelato nell’incanto,
piuttosto che rappresentato criticamente nello
scontro. Va interpretata allora non come rappaci-
ficante naturalita il dispiegarsi abbandono del
«Paesaggio di paglia», intriso di materia ma bloc-
cato, pur nel suo essere corroso e tormentato,
appena intaccato dalle rade presenze arboree
dell’orizzonte, dove i segni-struttura tendono a
chiudere, proprio nella loro giacitura, qualsiasi
tensione alla fuoriuscita dal quadro. E come se si
fosse in presenza di un grande sconvolgimento
rappreso perd e forzato a placarsi nell’opera
stessa, sino a trovare una dispiegata solarita che
quelle tensioni interne non fanno che rendere
ancora piu abbacinante anziché darsi come scon-
tro di forze. Allo stesso modo il «Paesaggio
toscano», nella sua studiata «xcomposizione» tende
a raggelarsi, sino a rendere evanescente e incerta
I'ora dello sguardo su quel paesaggio, quasi che
quelle distese ampie, nel loro darsi come sofferte
vibrazioni telluriche, dovessero placarsi di fronte
all'immobilita di quell’orizzonte schiacciante nella
sua elementarietd. E anche se un vento barocco
sembra sommuovere ['intero apparato scenico di
un’opera come «L’aria», in realta, quel drappo
con la sua grevitid, quei colpi di colore che
sembrano squadernare il campo visivo, ritrovano
la loro compostezza in quell’affondare intermina-
bile dello sguardo all’interno dell’opera. Non &
certo una messinscena perché si tratterebbe allora
di un vero e proprio banchetto della nausea: &

piuttosto la rivelazione di quell’animismo riposto
nelle cose, fatto riaffiorare quasi a sottolineare
quel senso panico che trapassa dal vitalismo di S.
Tramonti alle cose cui egli guarda con affetto. Da
queste, come un fiume in piena paiono riversarsi
allora sullo spettatore quelle energie appena tratte-
nute, addirittura come una marea montante che si
rovescia, su chi si lascia appena sorprendere e
abbagliare da quella vitalita. Ma & lo stesso sistema
paratattico, quell’ordito naturale delle opere pit
propriamente pittoriche a travasarsi poi nei lavori
teatrali. E la stessa sovrapposizione degli elementi
ad alludere ad una impossibile profondita, perché,
in realt, i personaggi, come accade nelle scene per
«La Traviata», sono costretti a stagliarsi in una
sorta di bassorilievo donatelliano che costringe
I'edulcorato sentimentalismo di Violetta a rita-
gliarsi un suo improbabile spessore tra la secchez-
za di quelle quinte, tra quell’ortogonalita raggelan-
te dei piani, che riconduce la ridondanza di
quell’opera a piti secche, marcate e definite letture
del tragico, ravvisabile sotto gli orpelli del melo-
dramma. Quando S. Tramonti tenta la fuoriuscita
dalla stringatezza dell’andamento orizzontale non
puo allora che proporre una oggettualiti, una
fisicita delle presenze sceniche, ridotta all’asciut-
tezza scarnificata della larva stessa dell’oggetto. Si
veda come la poltrona del capitano nel Woyzeck
anziché indulgere sulla matericita repellente della
vetroresina riesce a trasfigurarsi in una figura
emblematica. Questa presenza ossessiva rimanda

L'ARIA olio su tela (1983)



immediatamente alle maschere dei personaggi del-
la tragedia stabilendo con loro una sorta di
continuita, pur allontanandosi dell’espressionismo
di quelle per conquistarsi, con la sua scheletricita,
un ruolo da protagonista terrificante nella sua
assenza di significati, nel suo non potersi nemme-
no pit connotare di segni e di riferimenti, ma solo
della sua ingombrante e muta presenza. E chiaro
allora che se la deformazione di eredita espressio-
nista & stata una costante della ricerca di S.
Tramonti, si pensi ai lontani ritratti della madre, in
epoca pitl matura egli & riuscito a declinarla sul
piano della pura allusione, senza pit il gusto della
deformazione. Solo cosl si possono comprendere
I'immobilismo ieratico delle maschere de «L’uo-
mo, la bestia e la virtd», volutamente sottratte ad
ogni sorta di caduta interpretativa per essere
ricondotte nel loro raggelante e inquietante immo-
bilismo. Si tratta cioé per S. Tramonti di dare allo
svolgimento scenico una dimensione atemporale,
una sospensione del tempo che al massimo puo
essere riletto solo nell’effetto catastrofico del suo
passare inesorabile. Si pud registrare allora soltan-
to I'invecchiamento, se non il raggrinzimento, di
quelle presenze umane o di quei rari oggetti tra i
quali esse si muovono. Eppure la devastazione del
tempo sull'uomo e sulle cose non riesce a risolvere
quella continua dicotomia tra classicita e quotidia-
neitd in cui S. Tramonti sembra continuamente
muoversi. Se la classicita viene evocata per le cose
pitt nobili, per i grandi sentimenti, per le grandi

passioni, riesce perd ad essere continuamente
ricondotta ad una dimensione usuale in cui il gusto
per le storie di ordinaria banalita riesce sempre ad
avere il sopravvento. Ed & ancora sulla contrappo-
sizione tra gioco caricaturale, e bonaria ironia che
sembra impostarsi tutto il lavoro di S. Tramonti,
sottolineat anche, in questo suo amore per la
conflittualita degli elementi, dallo stesso suo modo
di lavorare, sempre oscillante tra esasperazione
dimensionale e gusto per la riduzione al minimo.
Solo cosi si spiega quella sua paziente vocazione
alla ricostruzione quasi da erbario di figure, di
luoghi e cose, come se si trattasse di compilare dei
libri botanici, in cui tutto & rigorosamente annota-
to. A cid si contrappone il continuo trapassare
all’eccesso del lavoro «in grande» in cui la dimen-
sione stessa diventa elemento caricaturale. Si giun-
ge cosi ad un gioco divertito in questo suo
continuo prendere e stravolgere, schiacciare e far
riaffiorare, dar vita per poi negarla a quelle sue
figure spettrali che come «L’odore dei fulmini»
sembrano prepotentemente voler uscire dall’opera
con il loro potere malefico per poi essere invece di
nuovo scaraventate e schiacciate su un fondo
troppo compresso per poterle accogliere. Non vi si
potranno allora che ritagliare e sovrapporre sol-
tanto in quel continuo gioco della stratificazione
che va dalla memoria alla vita che S. Tramonti ha
sempre posto a fondamento del suo lavoro, della
sua ricerca, della sua «eccitata» esistenza come
uomo e come artista.

MIA MADRE seppia su carta (1960)



WOYZECK studi e realizzazioni (1974)



IL MISANTROPO Progetto, plastico e foto di scena (1986)



PAESAGGIO DI PAGLIA (tecnica mista cm. 250x90, 1984)

LA SCODELLA DELLA GATTA (acrilico su cartone cm. 27x18, 1983)
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IL BORGHESE GENTILUOMO s¢wdi (1977)

PAESAGGIO TOSCANO (pastello ¢ olio su carta cm. 200x140)



GIOVANNA D’ARCO AL ROGO szuds (1978)

LE PORTE DI VIOLETTA (LA TRAVIATA) (tempera ru cartone, 1985)



L'ODORE DEI FULMINI (tecnica mista su tela cm. 90x150, 1986)

LA TENEREZZA TENEREZZA E DETTA
SE TENEREZZA COSE NUOVE DETTA
(SANDRO PENNA)



BELLI, SCOLARO

GIGLIO, SCOLARO

L'UOMO
LA BESTIA
E LA VIRTU
I caratceri
(carta-pesta

e lattice,

1976)



RE MESSICANOFIAMMINGO (carta-pesta su legno cm. 35x20, 1978)

Il padre di mio padre era contadino.

Tutti i miei nonni erano contadini romagnoli.

Mio padre fa il cementista, lavora il marmo, disegna e costruisce le

tombe nei camposanti del ravennate. E un grande, felice, eclettico.

L’ho visto scolpire madonne e angeli, tirar st muri, comporre

mosaici, saldare il ferro, disegnare. Le sue mani e i suoi nomadi

cantieri sono stati la prima, decisiva, Universita.

Giocavo ore ed ore con il gesso, le graniglie colorate, i frammenti

del marmo, le corde, 'acqua e naturalmente la sabbia. I copioni

erano sempre quelli: inondazioni e diluvi, terremoti vulcanici,

lotte eterne tra bianchi e rossi, con qualche breve intervallo di

ciclismo.

Il palcoscenico vuoto é I'immagine originaria a cui sono spinto,

fatalmente, quasi a RITORNARE.

Ogni intervento scultoreo, pittorico, architettonico é un GIOCO-

LOTTA da cui «scappano fuori» le coordinate, la materia, le

presenze necessarte al senso della rappresentazione. Amo i testi

che mi permettono di giocare cosi: i tragici o i grandi comici.
Sergio Tramonti



Sergio Tramonti & nato a Ravenna nel 1946
dove ha frequentato il Liceo Artistico.
All'Universita di Venezia ha compiuto il
biennio di Architettura.

La sua attivita teatrale ha inizio in quella
citta tra ’67 e il '68, al Teatro Universitario
di Ca’ Foscari diretto da Renato Padoan e
Franco Miracco con tre spettacoli, come
attore:

«QUESTO XE LO DOSE SE VE PIASE»
«PANDORA - SEARCH ON
DESTRUCTION»

«IL TEATRO PATRIOTTICO»

Alla fine del 68 & a Roma con Carlo Cecchi:
nasce la compagnia teatrale «IL
GRANTEATRO».

Nel ’69, a Torino, con Cecchi realizza
«WOYZECK» di G. BUCHENER nella
duplice veste di scenografo e attore.
Professione quest’ultima che ha continuato
a svolgere nei successivi anni in cinema:
'69 - e MEDEA» di P.P. PASOLINI.

’69 - < INDAGINE DI UN CITTADINO
AL DI SOPRA DI OGNI SOSPETTO» di
E. PETRL

70 - «LA PACIFISTA» di M. JANCSO.
Nel '73 riprende a lavorare con «IL
GRANTEATRO» come scenografo,
costumista, scultore di maschere.

*74 - «WOYZECK>» di G. BUCHNER,
regia di C. CECCHI e I. SPINELLI
(Torino, Quartiere Lingotto).

74 - «AMORTE DINT’O LIETTO E
DON FELICE» di A. PETITO, regia di C.
CECCHI (Milano, Teatro Uomo).

'75 - «LA CIMICE» di MAYAKOVSKIY,
regia di C. CECCHI (Scandiano, Cinema
Teatro Nuovo).

'76 - «L'UOMO, LA BESTIAE LA
VIRTU» di L. PIRANDELLO, regia di C.
CECCHI (Guastalla, Teatro Comunale).

E fuori dal « GRANTEATRO»:

’77 - «\LE NOTTI BIANCHE» di
DOSTOEVSKIY, regia di F, ENRIQUEZ
(Jesi, Teatro Pergolesi).

’77 - «<CIMBELINO» di SHAKESPEARE,
regia di G. NANNI (Verona, Teatro
Romano).

'77 - «IL BORGHESE GENTILUOMO»
di MOLIERE, regia C. CECCHI (Genova,
Teatro dell’ Archivolto).

'78 - «<GIOVANNA D’ARCO AL ROGO»
di A. HONEGGER-CLAUDEL, regia di F.
ENRIQUEZ (Genova, Teatro dell'Opera).
'79 - «LA MANDRAGOLA» di
MACHIAVELLLI, regia di C. CECCHI
(solo maschere) (Firenze, Maggio
Fiorentino).

’80 - A Filacciano realizza durante il
Carnevale una festa spettacolo con la banda
locale e gli abitanti del luogo:
«CONTRASTO CARNEVALE
QUARESIMA».

"80 - «LA TANCIA» di MELANI-
MONIGLIA, regia di D.
CASTELLANETA (Poggio a Caiano, Feste
Medicee).

’81 - Realizza un secondo Carnevale a
Filacciano in collaborazione con Giovanni
Dionisi e naturalmente con i filaccianesi.
'81 - «LISISTRATA» di ARISTOFANE,
regia di I. BASSIGNANO (Verona, Teatro
Romano).

’81 - «<LA BATTAGLIA DI
BENEVENTO» di GUERRAZZI, regia di
U. GREGORETTI (Benevento).

’82 - «CAVALIERI SENZA PATRIA» di
A. BHEN, regia di U. GREGORETTI.

’82 - «LA VITA QUOTIDIANA» di
RILKE (come attore e scenografo), regia di
I. SPINELLI (Roma, Santa Maria della
Pieta).

’82 - «-IVANOV» di CECOV, regia di C.
CECCHI (Spoleto, Festival dei Due
Mondi).

'82 - «<COME MI PIACE?» di LERICI-
PROIETT], regia di G. PROIETTI
(Ravenna, Teatro Alighieri).

’83 - «LE VISIONI DEL PROFETA
ISATA» di G. CERONETTI, regia di U.
CASSARO (Messina).

’83 - «TRAGICO CONTROVOGLIA» di
CECOV, regia di P. GRAZIOSI (Fiesole,
Teatro Romano).

’84 - «\LA GRAPPA DELLA ZIA» (da
Zeami), come attore-regista-scenografo
(Civitavecchia, Piazza Verdi).

'84 - «<LA TEMPESTA» di
SHAKESPEARE, Regia di C. CECCHI
(Pietrasanta, Versiliana).

’85 - «IL CORAGGIO DEL POMPIERE
NAPOLETANO» di SCARPETTA, regia
di C. CECCHI (Firenze, Teatro Niccolini).
’85 - «LA TRAVIATA» di G. VERDI, regia
di C. CECCHI (Treviso, Teatro
Comunale).

'86 - <L’AMANTE» di PINTER, regia di C.
CECCHI (Firenze, Teatro Niccolini).

’86 - «<UNA SPECIE DI ALASKA» di
PINTER, regia di G. SOLARI (Firenze,
Teatro Niccolini).

’86 - «IL MISANTROPO» di MOLIERE,
regia di C. CECCHI (Firenze, Teatro
Niccolini).

'86 - <cMACBETH>» di SHAKESPEARE,
regia di M. TROIANI (Roma, Teatro La
Piramide).

Per I'allestimento della mostra ringrazio i miei amici

LUIGI COSATTI
CARLO SERAFINI
ROBERTO RICCI
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VENTUN MARZO 1987 ore 5

Stanotte a Filacciano tirava vento, era Tramontana.
Mio figlio, ha un anno, nel sonno si é lamentato... sono andato nella sua stanza, era imbucato in un
angolo gin, git in basso nel «box» che di giorno rifiuta e che di notte gli fa da lettino.
.. Dormiva e spingeva... con tutto il peso del suo corpo contro la «RETEn... soddisfatto, sfinito, placato...
... pareva un GOAL!
(Sergio Tramonts)



