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Per Elisa Montessori, il privilegio accordato da sempre al disegno rispetto alla pittura, all’in-
terno del proprio itinerario artistico, discendeva da due contrapposte polarita che sembravano
caratterizzare il suo lavoro fin dai suoi primi esordi ad oggi. Da una parte il bisogno di una totaliz-
zante comprensione del mondo in un disperato tentativo di «ridisegno» se non di «ricostruzione»
del mondo stesso e, dall’altra, un eccesso di discrezione, un vero e proprio ritrarsi in sordina quasi
a scusarsi di aver osato troppo nel tentativo di costruirsi un universo del tutto particolare. Ma an-
che attraverso la «pittura» questa «reinvenzione» sarebbe stata possibile. Se proprio non avvalen-
dosi di un tipo di pittura fatta di stesure ampie, di campiture nette e distinte, poiché in questo
caso la corposita della materia stessa non avrebbe concesso di uscire dalle ristrettezze della logica
del dipinto inteso come finestra spalancata sull’'universo, certo attraverso una pittura che avesse
nella struttura del disegno che la sottende un momento di verifica proprio nel suo tendere all'infi-
nito. E su questo secondo versante dunque Elisa Montessori pare essersi costruita un proprio per-
corso ideale che dalla luce abbacinante di Claude Lorrain giunge attraverso le brume di Caspar
David Friedrich sino alle compenetrazioni di terre, di acque e di cieli di Joseph Turner. E sono
questi «pittori della luce» assieme ad alcune tra le piu alte espressioni del primo impressionismo
francese a configurare lo scarnificato viatico che Elisa pare essersi delimitata per giungere a iden-
tificare una propria «geografia» culturale prima che una propria storia, una propria mappa del
mondo. La distanza allora che separa il lavoro della Montessori dalle «ricognizioni» a perdita
d'occhio, in territori sconfinati, di un pur fine «rilevatore» e «rivelatore» di paesaggi come il Bag-
getti con la sua puntigliosita solo apparentemente scientifica, non sta allora soltanto nella sua ca-
pacita di trasfigurare la realta, pur nella sua apparente ed esibita «verita». Sta piuttosto nella sua
capacita di accennare soltanto ad alcuni elementi, di dare I'avvio a possibili orientamenti per poi
farti perdere nei suoi intricati paesaggi, veri e propri labirinti della memoria. L'aristocratica scel-
ta di campo che ha fatto scegliere alla Montessori un particolare percorso della tradizione cultu-
rale europea, proprio perché non ha insistito su questioni di genere ma solo su questioni di meto-
do, ha fatto si che contaminazioni anche azzardate come la suggestione di certa tradizione figura-
tiva orientale ed in particolare l'universo di quella scrittura, entrasse prepotentemente con la sua
capacita di farsi immagine, piti che nella sua condizione di puro segno. E se Elisa Montessori ha
potuto sganciarsi dalla tradizione del moderno, dai condizionamenti che dalle avanguardie stori-
che ad oggi hanno pesato sulla formazione dellitinerario intellettuale di generazioni intere di ar-
tisti, riuscendo a ritagliarsi come unica e superstite affinita quella ricerca di superare i limiti fisici
dell’opera per andare oltre gli stessi, come eredita dell'esperienza artistica dell'espressionismo
astratto americano degli anni ‘50, lo deve ancora alla sua capacita di avere fatto della propria pra-
tica artistica una questione di metodo piu che un tracciato da individuare o un percorso da segui-
re. Ma il metodo implica anche la contraddizione come momento di verifica: da cio la disinvoltu-
ra delle definizioni snocciolate dalla Montessori stessa a proposito del suo modo di intendere il di-
segno via via come esercizio spirituale, come esercitazione manuale, come pratica di autotortura,
come sfida intellettuale, come perlustrazione mentale, come esplorazione gratificante, come veri-
fica di autonomia o altro ancora. Ma la litania devozionale viene riscattata dalla piattezza della
pura elencazione, dalla conflittualita che le diverse definizioni sembrano instaurare fra loro. In
una stringata e allucinata successione salomonica non solo la sua enunciazione di poetica ma il
suo stesso lavoro di ogni giorno sembrano sottoposti a questa conflittualita, a questa doppia decli-
nazione da Cantico dei cantici. Allo stesso modo, nell'opera della Montessori, cio che ¢ detto pri-



ma non ¢ perd contraddetto da cio che viene detto in seguito: & semmai spiegato e ricollegato alla
sua totalita ed & la sua «terribilita» a richiedere il massimo di concentrazione, il dispiego del mi-
nimo dispositivo per ottenere il massimo dell’effetto. Poteva allora uno strumento come la pittura
soltanto prestarsi a questo serrato e, solo apparentemente, insensato gioco del dire e del negare,
dell’aprire e del chiudere, dell’allontanarsi e dell'avvicinarsi, del disperdersi e del concentrarsi,
del mostrarsi infine e del negarsi? Il solo residuo di matericita avrebbe conferito una ingiustifica-
ta ed opaca corposita tale da ricondurre ad una terrestre quotidianeita con i propri spessori e le
proprie grevita anche le cose appena accennate, non solo quelle indicate o nominate. Bisognava
dunque togliere ogni carattere di immanenza a cio che veniva rappresentato. Eliminato anche il
problema di una narrazione continua la rappresentazione poteva essere ricondotta alla sua essen-
zialita, alla sua immaterialita, riducendola a sequenza pura. Ma solo il segno poteva darsi anche
come traccia oltre che nella sua capacita costitutiva d'immagine e solo il segno poteva essere sot-
toposto ad una cancellazione lenta e inesorabile che significava anche spoliazione progressiva di
ogni valore. Ecco allora trasformarsi in campi visivi quelli che potevano essere considerati come
fogli bianchi da invadere. E nel campo visivo |'immagine non puo che entrare che per successione
o passaggio rapido di elementi che si concentrano su una traiettoria di percorso o come attratti
da campi gravitazionali. Non ¢ un caso allora che Elisa Montessori tenda a rallentare almeno quel
suo vorticoso gioco dell'immaginario, come in una sequenza filmica, predisponendo la successio-
ne dei numerosi fotogrammi, lavorando, come ha sempre fatto, per serie innumerevoli, ma auto-
nomamente definite. Ma non sara la tecnica del montaggio delle attrazioni diverse, secondo le in-
dicazioni dei formalisti delle avanguardie sovietiche del novecento, a far rileggere complessiva-
mente il senso di questo nuovo mondo indagato dalla Montessori, non sara nemmeno lo strania-
mento tra le sequenze o tra gli elementi stessi che in ognuna di esse compaiono. E semmai il respi-
ro del mondo a trasparire da quei fogli sempre piu ossessivamente riempiti, quel mondo come
germinazione continua e come metamorfosi incessante. Il timore e il piacere del vuoto riescono
solo a rarefarsi in presenza di accadimenti prodigiosi come alcune trasmutazioni appena fatte in-
travvedere. Solo allora come cartigli seicenteschi si accartocciano i segni che circoscrivono i lavo-
ri anche nelle parti di bordo, di limite, di soglia tra la voglia di trasbordare e la necessita di rima-
nere. E i vuoti saranno certo profondita inesplorate, ma anche orgoglio della vertigine, timore del-
I'abbandono ed ebbrezza dello sconfinamento. Bastera allora rassodare e dare corposita al segno,
costringendolo ad una sua non inconsueta capacita di farsi, in una accentuata intensita, anche co-
lore, per far riaffiorare come «isole dei morti» anche se prg]lalL dei loro significati simbolici,
nuovi mondi e nuovi approdi. E questa la direzione su cui pare muoversi oggi il lavoro di Elisa
Montessori alla ricerca di una ritrovata naturalita che faccia uscire dall'ambito del puro pretesto
visivo la sua straordinaria capacita di prefigurazione di un universo senza cesure, senza separa-
zioni, con una fluidita invece che trapassa dagli oggetti alla natura, allo stesso modo di come tra-
passa dalla propria intimita alla coralita esterna. Basta allora, abbandonando 'asciuttezza e |'in-
cisivita del segno, andare verso lo spandersi pit lento del segno-colore: se le cose emergeranno an-
cora come simulacri pietrificati o saremo costretti a immergerci in coinvolgenti paesaggi di in-
contaminata bellezza vorra dire che c¢’¢ ancora posto per quella vagheggiata «irrealta visibile»
che pare potersi rileggere, in quel bisogno di totale liberta, tra la necessita di guardare oltre e fuo-
ri e la necessita di rivolgere lo sguardo verso sé stessi, verso la propria interiorita.
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Tre quadrati pitt uno / 1976 / litografia 10 esemplari | cm. 50x50

Studi per la parete bianca n. 6 / 1975 / inchiostro su carta | em. 50x70
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Studi per la parete bianca n. 3/ 1975 / inchiostro su carta | cm. 50x70

Studi per la parete bianca n. 19/ 1975 / inchiostro su carta | em. 50x70




Montagna / studio n. 4 / 1977 / inchiostro di china nero su cartoncino | cm. 70x70

Montagna / studio n. 2 / 1977 / inchiostro di china nero su cartoncino | cm. 70x70




Paesaggio / studio n. 3/ 1977 / inchiostro di china nero su cartoncino | em. 70x70

Paesaggio / studio n. 7/ 1977 / inchiostro di china nero su cartoncino | em. 70x70
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La montagna di Seghers / 1982 / carboncino gesso e pastelli su carta telata | em. 200x150

Paesaggio con acqua / 1981 / carboncino gesso e pastelli su carta telata | em. 200x200




Viaggio in Italia / 1981 / olio e sanguigna su carta | cm. 100x150

Dafne / 1981 / carboncino gesso e pastelli su carta telata | cm. 200x350




Panorama / 1982 / inchiostro su carta | cm. 12x18

Alberi e dune / 1982 / inchiostro su carta | cm. 12x18




Una voce di vento / 1982 / inchiostro su carta | em. 12x18

Albero bianco / 1982 / inchiostro su carta | em. 12x18
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Il cammino piu lungo / 1985 / inchiostro su carta | cm. 24x18

Paesaggio con ombra / 1985 / inchiostro su carta | em. 24x18
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Paesaggio con le palme / 1985 / inchiostro su carta | cm. 24x18

Camera con vista / 1985 / inchiostro su carta | cm. 24x18
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Cielo libro bicchiere / 1985 / pastelli su carta | cm. 50x70

Natura morta con piramide / 1985 / pastelli su carta | em. 50x70




Dirupo bicchiere cactus / 1985 / pastelli su carta | cm. 50x70

Paesaggio in una stanza / 1985 / pastelli su carta | em. 50x70
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