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Ricordo come il mio primo e casuale incontro con l'opera di Véronique Bigo fosse
stato caratterizzato da un senso di grande disagio che ancora mi ¢ rimasto impresso,
dovuto alla soverchiante esasperazione dimensionale che il suo lavoro pareva voler
trasmettere ad ogni costo. E curioso invece, come poi, pil recentemente, quan-
do si e trattato di concordare una traccia espositiva per questa mostra, la scelta di
entrambi si sia andata concentrando, quasi in opposizione, sull’estremamente picco-
lo, quasi alla ricerca di quei momenti piu interstiziali di un lavoro abituato a
svolgersi di solito su pit ampi registri. Ma la decisione di percorrere dieci anni
di attivita dell’artista attraverso soprattutto la sua grafica, non va certo interpreta-
ta come una sorta di caduta in un intimismo che sarebbe inconsueto davvero per Vé-
ronique Bigo. I libri di dimensioni sempre piu ridotte, che nel corso di questi
anni l'artista, dispiegando al meglio le qualita implicite nella tecnica litografica, &
andata man mano quasi accantonando, parallelamente al lavoro sulla grande dimen-
sione, non costituiscono pero una specie di viaggio segreto rispetto agli sviluppi
piu plateali e vistosi del suo lavoro. Ne costituiscono semmai, un controcampo
di pari forza, mantenutosi sugli stessi accordi, quasi a sottolineare proprio nel mas-
simo di escursione possibile la voluta sperimentalita di un’operazione come quella
condotta dall’artista. Individuata dunque questa «indifferenza» nei confronti della
dimensione fisica dell'operazione artistica come dato di partenza dell’'itinerario ar-
tistico della Bigo, sara bene tener conto anche di un’altra «indifferenza», questa vol-
ta nei confronti delle assunzioni tematiche.Ognuna di queste infatti pur ricondotta
al proprio interno con un rigore ed una consequenzialita davvero sorprendente, si
pone proprio come stacco netto rispetto alle precedenti quasi a sottolineare ogni
volta un cambio di registro pitt che una diversa scelta di campo. Eppure questo
gusto classificatorio di cio che ogni volta viene esibito come «differenza», non allu-
de certo ad una fredda elencazione tipologica e categoriale quanto piuttosto a cate-
ne di «vicinanze», che conferiscono all’'intero lavoro dell’artista un inaspettato vita-
lismo che spiazza quelle che erano soltanto pure presenze simboliche sino a farle as-
surgere a prepotenti ed enigmatici universi alla deriva. Ma la riduzione a relitti di
quelle ossessive figure incombenti non intende certo alludere ad una storia intesa co-
me passato da richiamare nostalgicamente in vita come in una seduta evocativa.
Tutta questa Storia richiamata in una specie di grande «banchetto della nausea»
non intende esorcizzare alcunché: semmai allude al disinvolto e disponibile passare
da un universo all’altro dopo averlo decontestualizzato e privato della propria stori-
cita. Si potrebbe scambiare questa disinvoltura per cinismo ma certo & che il disin-
canto di Véronique Bigo nel trattare come puro materiale ogni elemento preso dalla
storia, puo aiutarla a non cadere nel facile rischio della pedanteria proprio quando
si vuol parlare del mondo stesso. Quando si potrebbe rischiare di essere schiacciati
dallo stesso, forse additarlo anche attraverso il frammento e nominarlo puo contri-
buire ad «xammaestrarlo». Ci sara il rischio di giungere ad una storia <xammaestrata»



come spesso si ¢ fatto nei confronti della natura, ma & sempre meglio che scimmiot-
tarla attraverso finzioni che come tali non vengano esibite. Indicare allora il mondo
come fa la Bigo, intendendolo come grande «frantumo» non puo voler dire quindi ri-
nuncia ad una qualsiasi possibile aspirazione alla totalita ma soltanto individuarla
oltre la sfera del quotidiano e di cio che & piu prossimo. Vuol dire esasperare al
massimo le qualita delle finzione e trovare possibili occasioni in ogni luogo ed in
ogni tempo, rinunciando pero a qualsiasi contaminazione di entrambi con 'attualita
e con il presente. Ove cio accada non puo che trattarsi di una contemporaneita depi-
stata, deviata se non «aiutata» come nel ready made duchampiano, ridotta gia a pu-
ra citazione, infine, ad archeologia del presente. Ma questa artificiale creazione di
distanze spaziali e temporali pit che come prefigurazione di un indistinto uni-
verso di valori va letto come patetica, se si vuole, ma strenua difesa di un mondo che
potra pur avere perso la coscienza e la memoria della propria storicita, ma puo tutta-
via continuare a sopravvivere in quel paziente lavoro di ricucitura che ciascuno si
dovra sforzare di attuare secondo proprie leggi che siano pur particolari, certo pero,
leggi di ricomposizione anziché di occultamento. Ed anche se la ricomposizione con-
tinuera a passare attraverso un’inevitabile disseminazione linguistica, sara sempre
possibile tracciare percorsi, individuare strade diverse e fissare anche con margina-
li spostamenti compatibilita per vie di pura assonanza. E proprio a questo che paio-
no alludere le «serie», le «campionature», di Véronique Bigo, pur nei loro «salti»
temporali, nel loro continuo voltar pagina, una volta fissatisi con una loro apparente
traiettoria, con un proprio inizio ed una propria fine, nella loro perlustrazio-
ne maniacale di territori mitologici e ancestrali oltre che geografici, di miti e di riti
tra i piu disparati nella loro mutevolezza di immagine, infine in quel loro saper
sempre ricondursi ad una fissita che le fa rapprendere in una condizione metastori-
ca dal timore di contaminarsi con il reale, con tutto cio che possa in qualche modo
corrodere e corrompere. E la rinuncia allora al colore delle opere di Véronique Bigo,
quell’ossessiva monocromia, non fanno che parlare di un confinamento ideale del
suo intero lavoro in un «non luogo». Quel togliere ogni possibile coordinata che pos-
sa in qualche misura far riappaesare quegli oggetti e quelle presenze emblematiche
sottolinea cosi il progetto di «riduzione» che c’¢ dietro il lavoro dell'artista: la
riduzione di un mondo ai propri simulacri svuotati da una contestualita che li avreb-
be fatti apparire ancora, e nonostante tutto, se non troppo umani certo ancora trop-
po accattivanti. Al massimo l'artista puo ricorrere allora all'ironia, alla parodia, at-
traverso note di colore, come bagliori improvvisi all’interno dell'immagine comples-
siva, ottenute con le paillettes, costrette proprio loro, con la loro respingente imma-
terialita a dare corposita alla liquida evanescenza di un mondo di spettri, appena ri-
chiamati in vita, per poi scaraventarli ancora nell’indistinto e nel disarticolato uni-
verso delle mute apparenze.
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Gli obelischi. Litografia cm. 50x70.
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Lequeu. Litografia - dettaglio.



Litografia - dettaglio.

Gli obelischi.
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CL. N. Ledoux — Atelier des bucherons, gardes de la forét. Et maison des directeurs de la Loue.
Acrilico em. 40x120.
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CL. N. Ledoux — Urne de congélation du sel. La saline d'Arc et Senans. Acrilico cm. 40x120.
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n employé, avec toit en berceau. Acrilico cm. 20x60.



LIBRI E CARTELLE REALIZZATE IN LITOGRAFIA

Veronique Bigo. Nata a Lilla - Francia - 1946.

Essai de reconstruction de la vie de Constantin, empereur des romains. 1976.
livre de 24 lithographies.
Editions R. Bulla.

Mes pierres lapidaires 1. 1978.
Mes pierres lapidaires 2. 1978.
Editions R. Bulla.

Fantasmes autour d'un fragment de colosse. 1982.
cartella de 5 lithographies.

texte de G. Lascault.

Editions Hérmes-Thot.

Mes pierres mystérieuses ou mes pierres d'Indonésie. 1983.
cartella de 5 lithographies.
Editions Jean-Pierre Watel.

Les sandales. 1985.
cartella de 4 lithographies.

L'Egypte. 1985.
livre de 16 lithographies.

Les pierres de Jakarta. 1985.
livre de 12 lithographies.

Les Obélisques. 1985.

livre de 24 lithographies.

texte de G. Lascault et de A. Giannini.
et de S. Chiodi.

Fragments. 1985.
cartella de 12 lithographies.
Editions Jean-Pierre Watel.

Jean-Jacques Lequeu.
texte de Philippe Duboy.
livre de 16 lithographies.



