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TRASCRIZIONE E DESCRIZIONE

Trasbordare oltre i limiti fisici del proprio ambito disciplinare e for-
zare i propri strumenti, superandone le passive resistenze ad andare oltre
ogni prassi consolidata, sembrano essere gli imperativi categorici cui
Paola D’Ercole & rimasta legata dagli inizi del suo lavoro sino ad oggi.
Ma la sfrenata ambizione di questo andare oltre, per il timore di non po-
ter esprimere il Tutto, rivela anche un malcelato tentativo di lasciare le
cose nella loro condizione di apparenza, evitando accuratamente che esse
svelino la propria essenza.

Il punto di partenza delle prime ricerche della D’Ercole sia di quelle
avviate come pratica di laboratorio, all’'interno dello studio Labirinto, sia
di quelle piu autonome, & certo I'idea della citta compatta che ha avuto
nella seconda meta degli anni sessanta una certa fortuna dopo le formu-
lazioni kahniane e le originali elaborazioni puriniane, che saranno da al-
lora, per molti architetti romani un preciso punto di riferimento. Ma di
quella citta compressa, Paola D’Ercole pare privilegiare, in quella ricerca
di rapporto tra segno e immagine, anziché |'aspetto complessivo, la disin-
tegrazione tra le parti di cui tende a stabilire ogni possibile serie di rela-
zione. || tentativo continuo di sistematizzare ogni acquisizione quasi a sot-
tolinearne un possesso, prima della sua definitiva sparizione dall’'universo
semantico cui li destina I'ossessivo ritorno per una sempre nuova ridefi-
nizione che la D’Ercole opera su ogni figura complessa, se da una parte
da vita ad un abaco di riferimento in cui ognuna di queste si propone
come lemma visivo, quindi come concetto chiave per ulteriori elabora-
zioni, dall’altra, nel tentativo di recuperare il mitico, 'immaginario e |'oni-
rico, tende a disperdere ogni apparrenza di scentificita sino a restituire
ad ogni elaborazione il senso di un laborioso travaglio il cui risultato &
ottenuto per successive approssimazioni, in cui molte cose sono andate
man mano perdute, altre sono state recuperate, tutte infine sono state
messe in discussione.

| primi contatti della D'Ercole con la pratica del disegno, sul finire
degli anni sessanta, certo risentono di quel clima culturale determinatosi
in quel crogiuolo di elaborazioni che fu lo studio di Corso Vittorio, sino
alla sua conclusione, con la scissione di Atrio Testaccio, ed in particolare
di quella capacita anticipatrice di personaggi come Franco Purini con cui
tutta I'area romana e oltre, sara costretta a fare i conti da allora in poi.
Ma & soprattutto 'attenzione ad esperienze di pittori come Gastone No-
velli ed Achille Perilli, a liberare dagli stretti vincoli della specificita di-
sciplinare la D’Ercole che tesa ad un vitalistico recupero di elementi ge-
stuali, inizia a scandire in una prima elementare elencazione di elementi
primari, la propria personale enciclopedia del segno, fatta si di pochissime
voci ma tali da farsi veicolo di vastissime problematiche per il futuro.
Quello che allora pare presentarsi come babelico mondo in cui il segno,
nel suo farsi labirinto, ha perso ogni sua funzione connotativa viene man
mano chiarendosi come ferrea organizzazione in cui nulla & demandato
al caso. Ed & I'eccessivo narrare che porta ad una ridondanza di distra-
tificazione che mentre si fa occlusiva di quell'energia che paiono spri-
gionare le catene di relazione tra le parti, costruisce tuttavia una com-
plessita spaziale in cui il ricorso alla deformazione accentua la volonta
di controllo sull’intero sistema contemporaneamente messo alla prova su
tutti i fronti. Dunque sono proprio le deformazioni prospettiche a sotto-



lineare I'ambigua messa in scena, dopc averne sistematizzato le singole
componenti nelle sue pit elementari declinazioni, di un intero apparato
morfologico, carico di volonta costruttiva in quel calarsi ostinato nel mi-
nimo segno, colto nel suo trapasso da luogo naturale ad artificiale. Ed &
su questo versante che si sviluppera tutto il lavoro di Paola D'Ercole dal
'72 in poi. Sono gli anni quelli del suo piu intenso impegno nel campo
progettuale anche se pressanti sono gli stimoli a continuare quel suo
abecedario fantastico in cui ogni proposta che aspiri ad una rigorosa col-
locazione stenta difficilmente a non trascinarsi come una corte dei mira-
coli tutti quei segni che, fattisi trame, fitte e impenetrabili, riavvolgono
sino a renderla compatta ogni figura in liberta. Ma il ricorso a questa sorte
di protezione, fino a farsi ansioso tentativo di immunizzare ogni elabora-
zione & chiaramente esibito nei suoi due progetti pit personali: quel « Pro-
getto di ponte come scena urbana» ed il « Parco urbano a Villa Doria
Pamphili ». E' in questi progetti che viene teatralizzata, ma rovesciata
contemporaneamente, la condizione dello spettatore in uno spazio che
tende a spiazzare ogni presenza, con un ubiquitarismo alla rovescia, con
una moltiplicazione di percorsi e vedute volta non tanto ad un migliore
controllo spaziale, quanto ad ottenere uno spaesamento che annulli qual-
siasi stratificazione di certezze e costringa ad una continua rimessa in
discussione le nozioni gia acquisite.

Gli anni successivi sono quelli in cui il lavoro di Paola D’Ercole pare
affrancarsi da ogni forma di insicurezza per farsi pilt coraggiosa esplora-
zione e incursione in territori meno indagati. Ma il percorrere in liberta
pit ampi lidi proprio per il conseguente allargamento d'orizzonte non per-
segue il controllo puntuale delle singole presenze per privilegiare invece
la visione d'insieme: ne nascono cosi ambigue composizioni in cui la com-
ponente figurativa tende a sopraffare la componente analitica. Tutto vie-
ne ridotto a spezzone di una comparsa scenica e gli elementi diventano
allora « false » ricostruzioni d’ambiente.

Ma cié che sembrava ormai abbandonato in nome di un’accattivante
messa in scena, viene di nuovo recuperato proprio con gli studi prepara-
tori per la serie di incisioni cui la D’Ercole inizia a lavorare nei primi mesi
del '78. Il portale & I'elemento ricorrente di tutta la serie, nel suo duplice
aspetto di boccascena e di finestra aperta sull’'universo. Ma il suo rit-
mato scandire il foglio teso a ristabilire un ordine logico in quella ripe-
tizione differente, dando vita ad un quadraturismo del tutto inusitato e
per la giacitura dei suoi elementi e per il vuoto che esso svela al di la
di se stesso, pare sottolineare uno scollamento definitivo tra I'immagine
evocata ed il segno architettonico. E questa decisione, questa separazione
che volutamente si colloca in una dimensione atemporale ed in cui lo spa-
zio viene contemporaneamente negato, al massimo proiettato come in
uno schermo o come fondale di quelle finestre sul vuoto, non pud che
comunicare un accorato rimpianto, se non una nostalgia per un luogo
che ci si sforza di rendere naturalistico e che trasmette invece e soltanto
la propria inospitalita se non la propria estraneita. Gli oggetti possono
anche sforzarsi di restituire un ordine, di misurare come una partitura
gli infiniti spazi appena intravisti, ma per tornare prepotentemente scara-
ventati, pit isolati che mai, alla ribalta di un deserto che nega loro ogni
speranza di radicamento. Come unico rifugio non rimane allora che il mito
in cui paiono essere assorbite ormai queste archeologie del presente e
come ogni mito non pud che essere evocato se non con un rituale in cui,
perdendosi ormai il significato dei gesti sempre uguali a se stessi, tutta-
via il valore consolatorio rimane con tutta la «negativita » del proprio
sforzarsi nel coprire la Verita.
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Elementi dell’architettura
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Incisione a colori



Il miracolo segreto



Il giardino dei sentieri che si biforcano
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PAOLA D'’ERCOLE
Nata a Latina il 2 febbraio 1943.

Laureata a Roma in architettura nel 1974, con relatore il Prof. Arch.
Antonio Quistelli.

Fa parte dello studio Labirinto dal 1969. Svolge dal 1975 attivita
didattica nella facolta di architettura di Roma nel corso di dise-
gno e composizione del Prof. Arch. Costantino Dardi. Ha parte-
cipato al progetto di ristrutturazione della Calcografia Nazionale
di Roma con gli altri componenti lo studio Labirinto (1973). Ha
partecipato alle mostre dello stesso studio:

1976 - ART-NET - Londra
1976 - A-Association - Londra

1977 - IN/ARCH - Palazzo Taverna, Roma - « Personali di
Architettura

1977 - PRESENZA-ASSENZA - Bologna
1978 - ARTE-RICERCA - Roma - Palazzo Esposizioni

Pubblicazioni:

« DOMUS » - n. 549 agosto 175

« DOMUS » - n. 579 febbraio 1978

« ESPRESSO » - B. Zevi 4-1-1976

« GRAFICA-GRAFICA | »

« CONTROSPAZIO-» - dicembre 1975

« A.M.C. » - special 2-3 febbraio 1976

« L'ARCHITETTURA » n. 247 - maggio 1976 n. 258, aprile 1977
« A.D. » - giugno 1976

« A.D.» - Vol. 47 n. 7-8 del 1977

« ARCHITECTURE D’AUJOURD’HUI » n. 187 - ott./nov. 1976
« CASABELLA » - dicembre 1976

« CENTRO D » - Catalogo mostra IN/ARCH, febbraio 1977
«S.D.» 03 - marzo 1978

« ART DIMENSION » - 1977

PANORAMA 1978

DOMUS FEBBRAIO 78 - numero 579

CASA VOGUE 1978

MODO 1978

A+ 1978

Nel libro « LA CITTA' DI CARTA » - Studio Labirinto - Magma
editrice, 1978 - collana « Studio/progetto » - direttore F. Moschini.



