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Le due perversioni. Dalla parte superiore, la razio-
nalita dell’architettura, la ripetizione secondo le leg-
gi dell’analogia — del tipo — se non dell’identico.
Dalla parte inferiore, il mito, il labirinto, la perdita
d’equilibrio, lo scavo, la legge dell’anomalia. Ma al-
la parte superiore anche il mito del mediterraneo,
I'amore nel mediterraneo, I'evoluzione dell’'architet-
tura di Le Corbusier diviene segno ambiguo nel pas-
sare delle varie ore del giorno, la natura si impadro-
nisce dell’architettura e risarcisce il proprio mito. Le
perversioni si moltiplicano e si scambiano, il mito &
I'architettura razionale come architettura tout-court,
il quotidiano su cui la ragione analitica esercita il
suo dominio classificatorio & I'anomalia, i miti del
novecento un po’ consumati, evocati con qualche
(involontaria?) ironia. Il superiore prende il luogo
dell'inferiore. Sotto I'azzurro del cielo I'architettura
non reprime il pulsare vivo delle passioni, ma rischia
di perdere se stessa (non la propria misura) per non
separarsi dalla vita.

| difficili esercizi che Paolo Martellotti impone a se
stesso hanno il segno dell'impazienza e dell'inquie-
tudine, di chi esercita il proprio intelletto e la pro-
pria tecnica in una condizione di sospensione e
non rinuncia all’avanguardia ed alle sue due strade,
la razionalita costruttiva e il quotidiano come mera-
viglioso, il meraviglioso come quotidiano, a costo di
pervertirle. |l furore classificatorio ed analitico che
spesso lo pervade, che lo spinge a moltiplicare le
prove d'autore, a contraddire la scelta della riprodu-
zione di un’opera con la volonta di segnare 'differen-
temente ogni opera, testimonia di una continua (e
percid ormai quasi serena) tensione. In ogni momen-
to del lungo processo di analisi, scomposizione, clas-
sificazione che impone al proprio lavoro di grafico,
Paolo Martellotti si volta indietro a guardarsi, a volte
come se si vedesse per la prima volta.

Renato Nicolini
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ARBRETATION
Tempera 1978
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LE DUE PERVERSIONI
Tempera e aniline 1978



I miei disegni si posizionano con molta autorita al-
I'interno della mia attivita professionale: a puntua-
lizzare gli elementi mancanti alla continuita di un di-
scorso che va dai progetti alle realizzazioni; a co-
prire il divario esistente fra |la semplicita di un as-
sunto e la complessita di una poetica; ad affermare
uno spazio definito esclusivamente dai tre momenti
cardine della costruzione (scavo, elemento emer-
gente sopra |'orizzonte e cielo di copertura) dei miei
primi progetti, come |'apparente complessita dei pro-
getti seguenti e delle realizzazioni. Nei miei disegni,
sotto questa apparenza (del resto la scuola di archi-
tettura di cui faccio parte muove dal segno per ap-
prodare alla tipologia) gioca un numero di elementi
molto ristretto.

In particolare la serie che ho poi deciso di sintetiz-
zare in una cartella serigrafica ha tutta una stessa
scala ed un unico punto di vista (come la sequenza
cinematografica a macchina fissa delle lezioni di
Esenstein). Cosi la fissita dello sguardo sottolinea le
mutue variazioni degli elementi che si alternano in
una scena.

Diogene ed Eco, il titolo di un disegno, ha dato il
nome a tutta una serie: un gioco sul doppio e sul
rispecchiamento. Ed & anche il titolo che ho voluto
dare alla tavola formata di 16 parti che cataloga se-
gni (tutti ricorrenti) nella volonta di assumerli come
tipologie.

Nel primo disegno una sorta di unita di abitazione
marcata da un orizzonte: sotto, I'appoggio alla natu-
ra (il sottorraneo) e sopra I'elemento sospeso (il cie-

lo di copertura). Nei disegni seguenti questi elementi
chiave si muovono fino al punto limite che li snaturi
come segni appartenenti all’ortodossia del movimen-
to moderno e li recuperi come « Figure ».

Nel disegno « Arbretation » il traliccio su cui poggia
il blocco architettonico & per qualita di segno (cioé
per vocazione linguistica) un « cielo » ma & posizio-
nato a contatto con gli elementi sotterranei e natu-
rali a partecipare delle plastiche di scavo che ca-
ratterizzano il basamento in architettura. Nello stes-
so tempo esso coincide con |'orizzonte; quella linea
teorica che divide una architettura e direi tutta la
citta in qualcosa che e sotto e qualcosa che & sopra
ad un piano di riferimento: il cielo, I'orizzonte e il
basamento vengono a confondersi in un unico se-
gno.

Cosi ancora in altri disegni: in «le due perversioni »
I'incontro fra il razionale, I'assiomatico, |'accosta-
mento tipicamente mitteleuropeo di strutture lineari
e, sotto il filo dell’orizzonte la memoria, il mito del
significato dei numeri, dei telamoni e delle colonne
e dello scavo nel masso. Nell’« Amore nel mediter-
raneo » i tre elementi (cielo orizzonte e base) sono
resi significanti dalle leggi casuali e violente delle
architetture fatte di scavo, delle nature nel sud; ne
« L'amore nella padana », gli elementi formano una
architettura di inversioni in semplice sequenza verti-
cale: un cielo verticale, una vibrazione di trame e
di atmosfere a commento dei segni di una pianura.

Paolo Martellotti






Paolo Martellotti & nato a Roma nel 1943. La sua formazione
culturale & cominciata nello studio di « Corso Vittorio» la cui
storia ha sicuramente travalicato quella delle biografie perso-
nali. Purtroppo l'unica documentazione seria ma ristretta su
quel periodo & quella che il n. 3 della rivista « Grammatica»
ha dedicato allo studio che allora si chiamava « Atrio Testac-
cio». Dal 1969 lavora nello studio « LABIRINTO » il cui lavoro,
sperimentale e teorico fino al 1977 & documentato nel libro
« La citta di carta» (ed. Magma 1978).

MOSTRE (con lo studio LABIRINTO)

Maggio 1976: Londra, Art Net Gallery

Maggio 1976: Londra, Architectural Association, School of Ar-
chitecture

Febbraio 1977: Roma, INARC.H. Personali di Architetti
Marzo-Aprile 1977: Messina, Mediterranea due

Dicembre 1977 - Gennaio 1978: Bologna, Assenza Presenza;

Mostra Internazionale d'Architettura alla Galleria d'Arte
Moderna

Giugno 1978: Roma, Palazzo delle Esposizioni, Artericerca 78

Gennaio 1979: Roma, Casa-ldea 1979, da abitazione a resi-
denza: esperienze e progetti per I'architettura degli anni '80
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