Coop. AAM/Roma
RITI DI PASSAGGIO

Con una mostra dal titolo **Autoritratti. Ar-
tisti e Architetti’' la Cooperativa AAM di Ro-
ma celebra i suoi sei anni di attivita. Nata nel
gennaio del "78, con una mostra dedicata ad
Edoardo Persico, sotto la guida di Francesco
Moschini. la Galleria AAM ha conquistato po-
co0 a poco uno spazio culturale a Roma, oggi ri-
verberato ben oltre i confini della citta ed as-
solutamente particolare.

Attentamente meritano di essere considerati
il “‘'momento’’ ed il *‘luogo’’ nei quali la coo-
perativa ha cominciato a lavorare. Il '78 era
I'anno successivo all'ultima rivolta giovanile e
coincide con I'eclissi della cultura dai luoghi
ad essa deputati quali I'universita - per esem-
pio - che, assoggettandosi ad un pretestuoso
riordinamento per il grande numero, andava
appiattendo verso il basso le qualita culturali
e la scientificita del lavoro di ricerca. Il *‘luo-
go'’' era Roma, una periferia dell 'impero, ter-
ra di frontiera e regno dell’individualismo, ma
anche terra di fermenti dove la lotta per la so-
pravvivenz rendeva piu acuto e, forse, piu ag-
gressivo e vitale ogni apporto creativo. In que-
sto senso - e rispetto al modo con il quale si
strutturava altrove su direzioni piu particellari
il lavoro creativo - Roma era fucina, fervida di
presenze, tangenze e passaggi, assai piu ric-
ca di quanto potessero essere citta, per altro
piu inserite nel fenomeno produttivo dell arte
e dell’architettura, come Milano, Bologna ec-
¢. Questo il luogo e questo il momento nei
quali Francesco Moschini ha inventato I'AAM
una galleria (presto divenuta Cooperativa di
Promozione Culturale Arte ed Architettura cui
in seguito si affianchera anche una casa editri-
ce) al servizio di un disegno denso ed avvin-
cente: I'ambizione di individuare un sovrasi-
stema di relazioni reciproche osservando si-
stemi isolati e analogie fra sistemi apparente-
mente dissimili. E del resto cosa ci propone-
vano allora le nostre librerie specializzate e
non? O le nostre gallerie private e non? Una
languente editoria patinata o di traduzione e
rari passaggi di mostre itineranti o di rimbalzo
da altre sedi. E in quanto alla saggistica erano
quasi inservibili fuori dall’aula i lavori univer-
sitari, aridamente specialistici, approssimati
e non professionalmente confezionati. Ecco,
dunque, dove si sentiva acuta la necessita di
una presenza informata, curiosa, eclettica, se-
ria. Architetturologia € disciplina che non esi-
ste e non é classificabile, ma classificare Fran-
cesco Moschini come un critico € un frainten-
dimento del suo ruolo. Si dovrebbe conside-
rarlo come un *‘autore’’ e riguardare oggi alla
distanza la sua “‘opera’’. Un’opera che merita
una serie di importanti riconoscimenti. Primo
fra tutti aver identificato nel panorama nazio-
nale il crogiuolo rappresentato dalla situazio-
ne romana e averle offerto, oltre che una ri-
balta, un luogo di scambio con altre situazioni
culturali. Ed ecco le mostre monografiche su
Franco Purini (Alcune forme della casa, 9.11.
'79) su Alessandro Anselmi (Occasioni d’ar-
chitettura, 30.1.80) su Dario Passi (Architet-
tura di Citta, 22.2.82), su Franz Prati (Segrete
Armonie di citta, 5.4.83) per cogliere le prin-
cipali presenze dell’area romana, ma anche su
Arduino Cantafora, milanese (Quadri per una

esposizione, 21.2.79; Le stagioni delle case,
6.5.80; Quindici stanze per una casa, 8.11.82),
su Massimo Scolari, milanese (Architettura
laconica, 15.4.80), su Giorgio Grassi, milane-
se (Progetti e disegni, 5.5.81), su Gianugo Po-
lesello, veneto (Progetti e disegni, 25.5.81).
In immediato secondo € da ascrivere fra i suoi
meriti I’aver collocato la situazione romana in
una prospettiva storica, mettendo in piedi le
mostre di Innocenzo Sabbatini (Progetti 1914-
1940, 1.2.82), di Quadrio Pirani (Progetti e
realizzazioni 1904-1925, 26.4.83), di Giuseppe
Vaccaro (Progetti e realizzazioni 1917-1942,
7.6.82), mostre che sulla situazione romana
hanno inquisito creando un ponderoso mate-
riale di studio e di riflessione su nomi tenuti a
lungo in ombra dalla critica ufficiale.

Tutto questo mantenendo il senso dell’at-
tualita, che vuole dire occasioni colte al volo,
ma anche attenzione vigile, informazione ca-
pillare, capacita di contatti e credibilita, quali-
ta queste che hanno reso possibili mostre co-
me ‘‘Alcuni disegni per I’America™ (2 e 3
maggio 1980), dove erano esposti i bei disegni
di Aymonino per un'esibizione americana,
‘‘Berlin Lutzwoplatz: una selezione della par-
tecipazione italiana al concorso Berlino
I.B.A."" (26.4.82), quella dei progetti di Diane
Agrest e Mario Gandelsonas (6.6.83), colti di
passaggio per Roma invitati dal Comune alla
manifestazione ‘‘Le citta del mondo’’. Né va
sottovalutata la sua capacita di ricollegare
quell’avanguardia elaborata e composita che,
a partire dagli anni "60, pur rifacendosi ad una
costellazione di fonti disparatissime, aveva
fondato sue precise trame di interdisciplinari-
ta proprio qui a Roma, dando vita alla serie
**Ut pictura architettura: la costruzione logica
dell’opera’’ con le mostre di Paolo Cotani ed
Ettore Sordini, o alle esposizioni fotografiche
di Maurizio Di Puolo, Gabriele Basilico, Ro-
berto Bossaglia, o quella del gruppo Altro,
animato da Achille Perilli e Lucia Latour, del-
lo studio Romero, di Carlo Cego o - ancor me-
glio - nell’aver inventato I'incontro-scontro fra
un architetto ed un pittore che, in occasione
di una mostra, fanno emergere le affinita del-
la loro ricerca linguistica, formale e spaziale.
Ricordiamo qui i principali ‘‘Duetti’’, quello
di Enzo Cucchi e Dario Passi (21.2.80), di Co-
stantino Dardi e Giulio Paolini (2.10.80), di
Vittorio Gregotti ed Elisa Montessori (7.9.81),
di Franco Purini e Giuseppe Uncini (19.10.81)
quelli di Alighiero & Boetti ed Ettore Sotsass
del 27.9.82 e di Alessandro Mendini e Luigi
Ontani.

Infine, ultimo merito dell’AAM é quello di
essere riuscita a costituirsi come un vero e
proprio centro di documentazione e di orga-
nizzazione nell’iniziativa che I'ha vista affian-
cata all'Assessorato per gli interventi sul
Centro Storico con un laboratorio di lavoro, ri-
pensamento, incontro a progettazione sull’ar-
chitettura e sulla citta di Roma, dando vita ad
una manifestazione che, in varie tappe, ha
chiamato la cultura italiana a consulto sui pro-
blemi della citta e del centro storico.
Accennato brevemente all’occasione della
mostra in corso, val la pena di soffermarsi
sulla mostra stessa, questa specie di ‘‘Nuova
Enciclopedia'" alla Savinio, nella quale
un coacervo di talenti sta tutto insieme come
a testimoniare l'impossibilita oggi di una




scienza e di un’arte conchiusa. E probabil-
mente una quadriera un po’ fitta quella che si
é formata nei piccoli locali della galleria, ma
questa sembra ben adatta a rappresentare,
animata in ogni voce cosi irriducibilmente
personale, la totalita del lavoro dell'AAM,
esercitato a far convivere le idee piu dispara-
te. Sicche alla fine la mostra sembra giocare
su un filo di ambiguita: autoritratti o *‘autori-
tratto''?

Tutti gli artisti e gli architetti che nell’arco dei
cinque anni di attivita della galleria hanno
esposto alla AAM, presentano in questa mo-
stra un loro autoritratto, hanno cioé formulato
di se stessi e della loro opera e - in sottinteso -
della loro presenza in questo luogo, una sorta
di *‘rivelazione in condizione di iperlucidita’’,
il quale pure ci indica la via attraverso la quale
leggere tutti questi autoritratti, fissando il
personaggio re o carbonaio per I'eternita (Al-
berto Savinio **“Nuova Enciclopedia’’). Ecco la
spiega di questi autoritratti, il senso della ri-
chiesta da parte della galleria di avere qui. nel
luogo dove sono passati per essere giudicati,
disegni che sono altrettanti giudizi, che ucci-
dono la creatura, arte o architettura che sia,
come creatura di passaggio, al punto tale che
se questa vorra continuare a vivere per conto
suo (dice Savinio *‘avra questo cattivo gusto”’)
la sua vita sara finzione, errore, dimenticanza
0, al massimo, sara costretta a cercare di *‘‘so-
migliare al proprio ritratto”".

Le opere - richieste in un formato standard
ma che non tutti i presenti hanno rispettato -
coprono, disposte su tre file, le intere pareti
della galleria e sono collocate persino sulle
spalle dell’arco che divide in due I'ambiente.
Tra gli artisti e gli architetti ci sono alcune as-

senze, ma la maggior parte ha risposto. Cosi.

non sara impresa facile determinare le coordi-
nate di una mostra tanto composita e, forse, le
tendenze di replica alla curiosa richiesta di fis-
sare il proprio personaggio saranno solo gros-
solanamente individuate. Una tendenza, fra
tutte, si fa chiara immediatamente: quella
apertamente ludica. Alla proposta provocato-
ria si ribatte con lo scherzo, con il gioco, la-
sciando libera di scatenarsi quella parte di sé
che restera comunque nascosta dallo scherzo
palese.

Questo atteggiamento, negli autoritratti fir-
mati dagli architetti, finisce per essere ugual-
mente liberatorio di un quid segreto, in quan-
to I'uso delle tecniche pittoriche & vissuto dal-
I'autore in pieno abbandono come trasgressio-
ne all’abituale controllato gesto della proget-
tazione, mentre l'intuibile sequenza di atti or-
dinati per quel risultato lascia trapelare qual-
cosa di autobiografico, non intenzionalmente
rivelato.

Altri hanno giocato con la sottilr ambiguita
dovuta allo spiazzamento dell'immagine con-
nettendo nitori stereometrici a complesse ri-
nascimentali allegorie o collocando enigmati-
che figure in bilico fra immobilita e movimen-
to chi in una sequenza di fogli come strappati
da un libricino cinetico chi in un sogno di fa-
miliare memoria.

Solo pochi hanno preso il tema di petto, sce-
gliendo di definirsie autorappresentarsi in
un'opera. In questi rari casi I’anima dell'auto-
re abita le *‘stanze’’ architettoniche o pittori-

che come se fossero il suo proprio corpo ed al-
lora ci troviamo di fronte ad atrii con le fine-
stre spalancate simili agli occhi di un giovane
lottiano fissati a guardare un presente che &
anche un passato ed un futuro. Oppure ci tro-
viamo di fronte ad una torre, scura su fondo
scuro, presentata in visione non perfettamen-
te frontale come nella ritrattistica classica sa-
rebbe un gentiluomo italiano, la testa legger-
mente ruotata, le spalle di scorcio a riassume-
re nel mezzo busto tutta la nobilta e la civilta
del portamento. Altri autori lasciano emerge-
re un metaforico se stesso da dechirichiani ba-
gni misteriosi, oppure in un monumentalismo
simbolico concede di affiorare ad intime parti
di amate citta. Oppure ancora, per raffigurare
se stessi guardano la citta dall’alto, come in
una rivelazione della Gerusalemme celeste (E
venne uno dei sette angeli... e mi trasporto
in spirito sopra un grande ed alto monte e mi
mostro la citta santa - Apocalisse 21,9.23), ma
lo spettatore con un brivido si domanda *‘Do-
ve sono il diaspro, 'oro puro ed il cristallo?"’
Mentre la piu intima autobiografia € quella di
un riguardante se stesso disegnato da tratto
preciso fresco e sicuro di fronte ad una scena
di arte erotica giapponese. Gli altri sono dise-
gni, disegni d’architettura o amati frammenti
scelti per un qualcosa di privato che in essi af-
fiora. E curioso che, nello sterminato mondo
delle metafore, alcune figure siano emerse a
sollecitare piu autori. La prima, come in un
moderno ‘‘cabinet de curiosités’’ alla Remps,
vede al centro di complesse intelaiature, in
prospettiva frontale, la stretta sezione di un
corpo di fabbrica coperto a tetto (o finestra o
fenditura) attraverso cui la visione sfonda in
un paesaggio; la seconda ¢ la strana allegoria
di un supporto naturale (materia comune o
cristallizzata) sbozzata a far nascere un’erma
che chiede di essere ammessa al mondo della
precisione e dell'architettura.

Un'ultima annotazione: molti hanno usato
per ritrarsi il dittico, hanno voluto quindi in-
serire il fattore tempo in una rappresentazio-
ne che, nella sua supposta unicita, nell’essere
fissata per sempre, forse, dava la vertigine,
oppure hanno attenuato la propria abituale
icasticita di linguaggio, come potrebbe fare
uno scrittore quando spedisce un biglietto di
auguri, ma lo spessore e la polivalenza
della richiesta li ha intrigati a tal punto da far-
li, comunque, trovare dinanzi ad un momento
della verita.

Luisa Gentile




