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A.A.M. Coop./Roma
LA SCUOLA MARCHIGIANA

Studiando 'opera di alcuni valenti
architetti marchigiani particolarmen-
te attivi a Roma, come Giuseppe Sac-
coni (nato a Montalto delle Marche nel
1854), Guido Cirilli (Ancona, 1871),
Quadrio Pirani (Jesi, 1878) e Innocen-
zo Sabbatini (Osimo, 1891), qualche
tempo fa ci siamo chiesti se era possi-
bile parlare di una “‘scuola marchigia-
na’’ nella capitale. Dopo una prima ri-
[flessione, abbiamo ritenuto di poter ri-
spondere affermativamente, precisan-
do tuttavia che con quel termine non
doveva intendersi tanto un comune lin-
guaggio architettonico quanto un in-
trecciarsi di rapporti professionali e af-
Settivi tra validissimi progettisti impe-
gnati @ Roma in svariate circostanze
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e con diverse funzioni. La ricerca com-
piuta successivamente in archivi privati
e pubblici per approfondire tali lega-
mi ha dato buoni risultati, spingendoci
a ordinare in una mostra i tanti dise-
gni originali, documenti e testi d’epo-
ca raccolti. Alla mostra, organizzata
alla AL A.M./COOP., hanno conces-
so il proprio patrocinio il Dipartimento
di Storia dell’Architettura e Conserva-
zione dei Beni Architettonici dell’Uni-
versita degli Studi di Roma **La Sa-
pienza™, Ulstituto Autonomo per le
Case Popolari della provincia di Ro-
ma, il Ministero per i Beni Culturali
e Ambientali/Ufficio Studi. Ci pare
utile riportare qui in sintesi alcune note
di commento preparate per la stampa
ed esposte al pubblico durante tutta la
manifestazione.

Scrive Monti: “Tra le due genera-

zioni di architetti che, dalle natie Mar-
che, tentarono il balzo verso la capi-
tale savoiarda e poi fascista, esistono
legami chiari e documentati. La vicen-
da si puo far risalire all’attivita di Giu-
seppe Sacconi, che ci interessa ora non
solo e non tanto per 'opera sua mas-
sima, quanto per la lunga attivita di
architetto direttore dell’ufficio regio-
nale per la conservazione dei monu-
menti delle Marche e dell’Umbria, e a
quella di Costantino Costantini, noto
anche per il suo ruolo di fondatore e
animatore di una scuola d’artigiana-
to osimana. I due progettisti incarna-
no, nonostante la comune monumen-
talita delle loro opere, due anime di-
stinte dell’eclettismo: la spregiudicata
commistione stilistica tesa verso una
tormentata romanita ufficiale e la fe-
delta ad una tradizione locale conti-



nuamente oscillante tra medioevo e ba-
rocco. La loro attivita individua cosi
le figure professionali del regio archi-
tetto, a cui lo Stato affida compiti di
alta rappresentativita, e del tecnico co-
munale, a cui si richiede soprattutto
d’interpretare I’edilizia cittadina.
Nel primo tipo di professionalita
s’inscrive senza dubbio 'opera di Gui-
do Cirilli, attivo al seguito del Sacco-
ni nella basilica di Loreto, nell’altare
della Patria, nella tomba di Umberto
I a Monza, nonché, in proprio, nel car-
ro funebre per la salma del Milite Igno-
to e nel monumento ai caduti di An-
cona; nel secondo possiamo inquadra-
re i quartieri di case popolari di Qua-
drio Pirani, il lungo lavoro del suo
compagno di studi Innocenzo Costan-
tini, figlio di Costantino, che diresse
I’Istituto Case Popolari dal 1918 al

1946, e le cospicue realizzazioni di suo
cugino Innocenzo Sabbatini, eseguite
nell’ambito dello steso Istituto.

Va pero osservato che nella secon-
da generazione, pur restando chiara-
mente distinti i ruoli, le esperienze si
fondono e la distinzione dei generi si
fa piu difficile: cosi la frequentazione
continua tra Cirilli e Pirani rende i lo-
ro prodotti meno distanti; con le case
costruite da Sabbatini dopo il 26 il
monumentalismo e lo stile aulico fan-

-no il loro ingresso nel tema, tradizio-

nalmente dimesso, dell’abitazione
popolare.

In questo gruppo di autori, che in-
cidono profondamente sul volto di Ro-
ma, é difficile ravvisare un legame che
esprima scelte comuni dirette verso una
idea di architettura. Se sembra lecito

parlare per loro di scuola, € solo per-

che questo termine, negli anni che van-
no dalla seconda meta dell’ottocento
alla fine del fascismo, perde, ove si ec-
cettuino le esperienze della cosiddetta
avanguardia, le sue classiche connota-
zioni di tendenza artistica, per espri-
mere una costellazione di esperienze
particolari tra loro interrelate.

In questo senso |’organizzazione
marchigiana funziona, e possiamo
constatare che Sacconi garantisce, con
la sua autorita non solo intellettuale,
il lavoro di Cirilli, che permette con il
suo studio professionale le prime espe-
rienze di Pirani, il quale a sua volta
prepara, durante la breve attivita al-
I’Istituto Case Popolari nei primi an-
ni del secolo, 'ingresso e ’affermazio-
ne di Innocenzo Costantini.

Sara quest’ultimo, nella sua qualita di
direttore dell’Istituto, a favorire I’e-
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spansione dell’opera di Sabbatini.
Quest’aspetto, importante per capire
la figura di funzionario che gli archi-
tetti assumono a cavallo dei due seco-
li, non é comunque il solo che assicu-
ri coesione al gruppo. Se cosi fosse, si
potrebbe pensare ad una mera consor-
teria professionale; ma c’é di piu. So-
prattutto nella rivisitazione del medioe-
vo e del barocco, nel tentativo di in-
dagarne i caratteri urbani e di fonder-
li in una difficile koiné moderna, ¢ pa-
lese il riferimento ad una ininterrotta
tradizione regionale, che va dalle cit-
ta murate alla scuola vanvitelliana e
prosegue nel primo ottocento neoclas-
sico. In tale percorso, che accomuna
il lavoro dei marchigiani a quello di al-
tri filoni eclettici, possiamo riscontrare

una costante attenzione alle soluzioni -

dell’architettura minore e dell’artigia-
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nato, che da quasi costantemente alle
loro esperienze il calore di una cordiale
narrativita architettonica’’.

Sebbene scarsamente attivo a Roma,
Costantino Costantini (Osimo,
1854-1937) é una figura importante
della “‘scuola marchigiana’’, sia per le
proprie qualita artistiche che per l'in-
Sfluenza esercitata sul nipote Innocen-
zo Sabbatini. L’ampio spazio percio
dedicatogli alla mostra ha suscitato
particolare interesse, anche grazie al-
lo splendido materiale grafico prove-
niente dal suo archivio. Esaminiamo-
ne quindi alcune essenziali note biogra-
fiche. Scrive Livio Toschi: ‘‘Coetaneo
di Sacconi, se ne discosta profonda-
mente come figura professionale. Con-
seguita nel 1879 all’Istituto di Belle Ar-
ti di Bologna I’abilitazione all’insegna-
mento del disegno, ¢ attivissimo nella

citta natale con opere di stile goticheg-
giante in cui affiorano talora motivi
classici e barocchi, che piu tardi Sab-
batini esaltera nella sua produzione per
I’ICP di Roma. Secondo I’'uso marchi-
gano spesso adopera il mattone per di-
segnare le facciate, come avviene al
Mattatoio (1881), in cui evidenzia con
raffinato chiaroscuro la fascia termi-
nale. Oltre ai molti progetti di archi-
tettura funeraria e rurale, e al mai rea-
lizzato liceo-ginnasio Giacomo Leo-
pardi (in collaborazione con il nipote,
1914), ricordo tra le sue opere princi-
pali: la villa Costantini; i restauri del
Duomo, nei quali &€ impegnato per 40
anni (1878-1918), in un primo tempo
come aiutante dell’arch. Edoardo Mel-
la di Vercelli; la facciata della chiesa
della SS. Trinita (1878); il Serbatoio
dell’acqua in piazza del Duomo (1889),



poi sostituito con quello di Sabbatini,
progettato fin dal 1933 ma ultimato so-
lo nel 1955; I’Ospedale, cui si dedica
per 30 anni (il primo progetto ¢ del
1907, I'ampliamento del 1928, ma at-
traverso successive varianti i lavori sa-
ranno ultimati dopo la sua morte), in
collaborazione con il figlio; I’Ospizio
Grimani; le scuole tecniche; il loggia-
to del Foro Boario; le mura di piazza
Novay; il restauro del palazzo Gallo,
ancora restaurato da Sabbatini per la
Cassa di Risparmio dal 1937.
Sarebbe lunghissimo elencarne tut-
te le opere, poiché “‘si puo dire non ci
sia in citta edificio di una qualche im-
portanza che prima o poi non sia sta-
to sotto le sue cure’” (C. Grillantini).
Suo capolavoro viene considerata la
chiesa di Campocavallo (1894-1912),
le cui decorazioni in terracotta sono

preparate nella fornace da lui apposi-
tamente costruita. Nelle Marche ese-
gue numerosi progetti, come quelli non
realizzati per i Kursaal di Castellam-
mare Adriatico (per il barone Gusta-
vo De Landerset, 1911-12) e di Porto
Recanati, ambedue in collaborazione
con il figlio. Lavora anche a Corinal-
do, a.-Falconara Marittima, a Monte-
cassiano, a Numana, a Portonovo, a
Senigallia. A Roma prende parte al
concorso per il palazzo di Giustizia e
costruisce la villa Leopardi-Dittajuti in
via Nomentana. Ingegno eclettico, si
¢ dilettato anche di musica e di poe-
sia: ricordo in proposito la raccolta
Canti senza testa del 1924, in dialetto
osimano. | suoi rari scritti tecnici ri-
guardano i lavori per il Duomo e la
chiesa di Campocavallo’’.

Sebbene appaia come figura un po’

anomala in questa scuola marchigia-
na, piu tecnico che artista, non pote-
vamo certo trascurare 1’opera di Inno-
cenzo Costantini (Osimo, 1881-1962).
Dedicandogli una sezione della mostra
ci siamo anche ripromessi di approfon-
dire nei prossimi mesi lo studio della
sua intensissima attivita nell’ambito
dell’edilizia popolare, concludendo co-
si un filone inaugurato alla
A.A.M./Coop. con la mostra del feb-
braio 1982 su Sabbatini (a cura di B.
Regni e M. Sennato) e proseguito con
la mostra dell’aprile-maggio 1983 su
Pirani (da noi curata). Un primo con-
tatto con Innocenzo Costantini lo of-
frono le note biografiche che seguono.

Scrive ancora Toschi: ““Si laurea in
ingegneria civile a Roma nell’ottobre
1904, e I’anno seguente collabora con
il padre Costantino ai lavori per la fac-
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ciata della chiesa di San Filippo a Se-
nigallia e per la cappella funeraria dei
conti Mossa a Fermo. Non posseden-
do la felicita inventiva né ’abilita di
disegno di Pirani e Sabbatini, si dedi-
ca maggiormente all’aspetto tecnico
della professione, giungendo a livelli
di eccellenza durante i 33 anni trascorsi
alla guida dell’ICP di Roma, ove ri-
vela notevoli qualita dirigenziali e or-
ganizzative. Dopo la specializzazione
in elettrotecnica conseguita presso 1’I-
stituto Montefiore di Liegi nell’otto-
bre 1906, nel 1907 vince il concorso per
il posto d’ingegnere aggiunto nell’uf-
ficio tecnico comunale di Pavia. Nel-
’aprile 1909 & assunto come ingegne-
re provvisorio nell’U.T. municipale di
Milano e in settembre entra all’ICP del
capoluogo lombardo, aggiudicandosi
poi il concorso bandito dallo stesso
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Istituto per un gruppo di edifici da co-
struirsi nei Corpi Santi di porta Ma-
genta. In questi anni realizza case po-
polari a Pavia e a Milano (nelle vie Me-
da e Tibaldi per il comune, in via Spa-
venta per I’ICP).

Nel gennaio 1913 ottiene in prova
per un anno il posto d’ingegnere capo
dell’ICP di Roma (ove si ¢ gia affer-
mato I’amico fraterno Quadrio Pira-
ni), nel marzo 1914 ¢ nominato diret-
tore tecnico e nel gennaio 1918 diret-
tore generale, carica che ricopre fino
al 31.7.1946. Laureatosi con una tesi
sul tema: Stazione di testa e collega-
mento con le linee, s’interessa ancora
dell’argomento con il progetto presen-
tato (senza alcun esito) nel 1914 al co-
mune di Osimo per un’elettrovia che
colleghi la citta alla stazione, con even-
tuale prolungamento fino a Jesi.

Nel 1914 € anche incaricato del pro-
getto per il Casino municipale a Ca-
stellammare Adriatico, ma neppure
stavolta ha miglior fortuna. Nel 1915
¢gli viene affidato 1’insegnamento del-
I’Estimo ed economia delle costruzio-
ni nella nuova Scuola Superiore di Ar-
chitettura, con sede provvisoria all’l-
stituto di Belle Arti in via di Ripetta.
Nello stesso anno presta servizio mili-
tare,-ma ¢ richiamato a Roma nel 1916
come segretario particolare del mini-
stro dei LL.PP. Ivanoe Bonomi, gia
presidente dell’ICP di Roma, di cui go-
de la stima e I’amicizia (nel 1914 ne ha
ultimato il villino a Volta Mantovana).
Per I’ICP realizza il gruppo Trionfale
11 (1919-21), con la Casa dei bambini
in via Ruggero di Lauria, il gruppo
Piazza d’Armi I (1919-21), due fabbri-
cati in piazza Sempione alla citta-



giardino Aniene (1922-25), tutti in col-
laborazione con il cugino Innocenzo
Sabbatini, con il quale progetta anche

“la sede del Patronato Gina Mazza in
piazza d’Armi (1922). Sempre per
I'ICP cura le soluzioni planimetriche
dei villini nei primi lotti della borgata-
giardino Garbatella (1920-22), offren-
do poi il suo contributo pressoché in
tutti i lavori eseguiti dall’Ente fino al-
la seconda guerra mondiale, sia a Ro-
ma che nelle Marche (ad Ancona e Se-
nigallia, in seguito al terremoto del
1930).

Compie studi urbanistici per il cen-
tro di Roma (1926-29), realizza la Cen-
trale del latte (dal 1931), vince il con-
corso bandito dalla Federazione Indu-
striali del Cemento per casette popo-
lari con giardino annesso (1937). Nei
cantieri della societa L.A.R.E.S. si de-

dica dal 1934 alla sperimentazione di
conglomerati di pomice (kufoplite e
kufsilite), cedendo lo sfruttamento de-
cennale del brevetto alla stessa socie-
ta I’anno seguente. A lui si devono an-
che gli impianti delle cucine universa-
li Kalipso. Dal 1927 al 1952 & profes-
sore incaricato di Estimo ed esercizio
professionale presso la Facolta di Ar-
chitettura dell’Universita di Roma; dal
1946 al 1952 ¢ consulente tecnico del-
I’amministrazione stabili della Banca
d’Italia. Innumerevoli sono le cariche
da lui ricoperte e le sue pubblicazioni’’.

La mostra (durante la quale si ¢ te-
nuto anche un seminario) é stata se-
guita con interesse dal pubblico, che
ha potuto conoscere e apprezzare un
mosaico di artisti di diversa formazio-
ne culturale e impegno sociale, le cui
esperienze si sono fuse e arricchite nel

solco di una tradizione regionale par-
ticolarmente attenta all’architettura
minore e all’artigianato. Costoro han-
no lasciato nella capitale un blocco di
opere rilevante per quantita e qualita,
portando nell’architettura romana una
nuova ricchezza espressiva di cui ¢ do-
Veroso conservare una riconoscente
memoria. (Livio Toschi e Guglielmo
Monti)
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