Alla AAM/Cooperativa le Memorie di un’atmosfera degli anni Ottanta

I pittoriricordanoil ‘moderno’

Quando si parla di «mo-
derno» nell’arte si finisce
spesso per  sprofondare in
interminabili discussioni sul
ruolo dell’artista nella socie-
ta, sulla morte dell’arte e
cosi via. Probabilmente, si
tratta di argomenti fondati
su un significato un po’ par-
ticolare e un po’ accademico
della modernita: la moderni-
ta come scelta etica, come
imperativo categorico che si
contrappone, attraverso mol-
te contraddizioni, all’antiu-
manesimo, al lassismo, al
nichilismo, alla sfiducia nel-
'uomo e ad altro ancora.
Rimane cosi nell’ombra un
altro significato storico del
termine «moderno», forse
pitt banale, ma certamente
pil comune e diffuso, un'ac-
cezione popolare che indivi-
dua il moderno come uno
estile» sui generis, una nebu-
losa che in architettura ab-
braccia 1'espressionismo, il
razionalismo, l'organicismo
e che in arte potrebbe coin-
cidere con 1'idea generica di
astrattismo o con quella, an-
cora piu generica, di estiliz-
zaziones.

In un tale significato, il
«moderno» pud avere poco
interesse scientifico, forse,
ma certamente un grande in-
teresse storico e di costume,
I’interesse che pud avere la
rievocazione di un'atmosfera
nella quale ha vissuto, ama-
to, lottato, o si é lasciata vi-
vere o sopraffare un'intera
generazione. In un tempo
nel quale si celebrano con
grande ricchezza di apparati
i fasti della secessione, nes-
suno pare capace di celebra-
re con un rigore altrettanto
distaccato e nostalgico 1'at-
mosfera storica che circondod
1'affermarsi del primo razio-
nalismo europeo e dei suoi
sottoprodotti divulgativi, né
quella che caratterizzd la
sua rielaborazione postbel-
lica. E lo stesso discorso ri-
guarda la pittura e la scul-
tura dell’avanguardia stori-
ca: di cio che era storia, si e
fatto. un valore sovrastorico,
di uno stile, variegato e
complesso, si & imposto al
mondo intero di parlare co-
me della definitiva caduta
purificatrice di tutti gli sti-
li. E da un tale paradosso

nessuno riesce piu ad uscire. -

Su queste premesse, nasce,
dedicata alle Memorie di

Due nel vortice, 1980-83, carbone e biacca su carta intelata

un'atmosfera nella pittura
degli anni Ottanta, la mo-
stra «I1 moderno come stiles,
curata per la AAM/Coopera-
tiva Architettura Arte Mo-
derna da Paolo Balmas. La
rassegna, che s'inaugura lu-
nedi in via del Vantaggio,
rientra nella serie di mostre
«Nodi e problemi: indagini
sul campos, promossa da
Francesco Moschini, Ne «Il
Moderno come stile» sono
raccolte opere, di grandi di-
mensioni, di otto artisti, i
quali non rappresentano uno
«schieramentos, ma al con-
trario appartengono, come
personalita ben distanti 1'u-
na dall’altra, ad altrettanti,
diversi indirizzi. Renato
Barni, partito da una cultu-
ra della pittura classica,
tardo-manierista si direbbe,
approda a rivisitare i temi
di una particolare cultura
novecentesca, attorno a Sa-
vino e a De Chirico soprat-
tutto. Enzo Cucchi, uno dei
rappresentanti della transa-
vanguardia, coniuga al mon-
do dell'espressionismo una
liricita che ricorda Osvaldo
Licini. Lino Fiorito, espo-
nente della nuova cultura
napoletana, lega l'avanguar-
dia pil aperta con una pit-
tura ridotta a puro gesto e a
puro segno. Giuseppe Gallo,
riconducibile al gruppo degli
artisti di San Lorenzo, pun-

ta su un'immagine prorom-
pente in cui il discorso &
centrato sul «macro-oggettos
come piano spiazzato di rife-
rimento, Felice Levini é un
continuatore colto, attraver-
so un impatto serio e appro-
fondito, dell’avanguardia ro-
mana degli anni Sessanta.
«Luigi Ontani passa dall’e-
sperienza comportamentista
a una sorta di «tableaux vi-
vant» e fino a un genere fa-
volistico che mescola avan-
guardia e cultura orientale.
Piero Pizzi Cannella, uscito
dal gruppo pittorico degli
canacronisti», sperimenta
strade nuove di cui é testi-
monianza la partecipazione
alla recente mostra «Ate-
liers». Enrico Pulsoni tocca
un lirismo particolare all'in-
terno di una pittura senza
immagine, aniconica, in un
astrattismo appunto lirico,
basato sulla superficie e, sul
colore, sul segno.

«In sostanza», spiegano gli
organizzatori, <«abbiamo
chiesto a un gruppo selezio-
nato di artisti di "ricorda-
re’. Di ricordare questa spe-
cie di sepolto vivo che e il
moderno, il moderno della
gente qualsiasi, non quello
dei professori, dei grandi su-
pervisori teorici, dei vellei-
tari costruttori di sistemi. Il
moderno, insomma, che face-
va storcere la bocca ai no-

stri nonni e che entusiasma-
va i nostri padri. Lo abbia-
mo chiesto ad artisti sicura-
mente non compromessi con
il velenoso intellettualismo
delle neoavanguardie, un in-

' tellettualismo interessante e

raffinato, ma appunto vele-
noso, in quanto difficilmen-
te separabile dalla pseudoe-
tica che ha finito per tradi-
re lo spirito pil genuino del
“*moderno’’. Abbiamo cerca-
to di scegliere un artista per
ciascuna delle tendenze, o
forse sarebbe meglio parlare
di ‘‘tensioni’, che esistono
oggi in Italia al di 14 delle
etichettex.

A ciascuno degli artisti &
stato chiesto anche di ri-
spondere con un breve testo
ad alcune domande: é esisti-
to, al di 1a dei sistemi teo-
rici piu agguerriti, un mo-
derno come stile o come fa-
miglia di stili? Un moderno,
immediatamente riconoscibi-
le, con il gquale qualche ge-
nerazione é riuscita a identi-
ficarsi? C’é traccia di tutto
gquesto nella tua pittura? E
se non c'e, che cosa ti é pos-
sibile fare con la pittura per
ricordare questo mondo
scomparso? In galleria, ac-
canto alle opere, il pubblico
trovera anche il testo inte-
grale delle domande e le ri-

sposte.
P. Lan.




