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Dib attitid’arte
Rispondi, se
- puoi: sei
moderno o no?

Un interessante esperimento con-
dotto su un gruppo di artisti

:«Crepuscolare» di Enrico Pulsoni (1984)

|

+ NEL SUO romanzo intitola-
i to Il Senso del Passato, di re-
rcente tradotto in Italia,
' Henry James racconta di un
,artista, Ralph, che si ¢ im-
'merso nel passato per il tra-
, mite di un dipinto'e non € riu-
‘scito pil a tornare nel pre-
;sente: «Cid che la sua mira-
rcolosa escursione nel passa-
. to soprattutto gli fa ¢ di farlo
i sentire sempre piu lontano ¢
' perduto, ossia pill spaventa-
1to e atterrito. Il suo interno
' presupposto era stato che si
,sarebbe trattato di una
rescursione e nulla piu, da cui
; come per la pressione di una
rmolla, o un arresto, o I'uso di
' qualche parola d’ordine I'in-
1cantesimo avrebbe potuto
'uscire, tornando alla pro-
ypria condizione, al proprio
‘tempo e luogo e rapporto
.con le cose».

+ Chi sa quanti nel visitare la
, Biennale di quest’anno, e in
s particolare la mostra temati-
1ca dell'«Arte allo specchio»,
«non si siano sentiti nella con-
‘dizione di Ralph, risucchiati
,dai quadri «anacronisti» ¢
'sospinti nel passato. Per loro
.fortuna, una volta abbando-
inati i giardini di Castello,
'I'incantesimo si & rotto e cia-
:scuno ha potuto rientrare nel
‘proprio tempo e luogo.

- La tradizione
. ¢ il nuovo

11 fatto ¢ che oggi la partita
181 gioca su questa scacchiera:
il leit-motiv  della critica
‘postmoderna sembra insi-
,stere  esclusivamente  sul
ipassato, senza rendersi con-
'to appieno che I'opera d’arte
rnon pud non scegliere il nuo-
'vo anche quando si rivolge
,esplicitamente al passato.
:Naturalmente il nuovo del-
. T'opera si costituisce sempre
/1n rapporto a un contesto gia
'noto ¢ quindi € in ogni caso in
.relazione con una tradizio-
ine
'. E anche una questione di
raccento. O forse il problema
‘riguarda il luogo, pit 0 meno
.centrale, in cui I'idea del
rnuovo va ad attestarsi nelle
‘diverse esperienze dell’arte.
y Cosi, il nuovo, come fonda-
'mento dello statuto stesso
'dell’arte, assume una con-
:notazione particolare nel se-
‘no delle avanguardie stori-
iche. Qui, I'innovazione vie-
ine tematizzata, .diventa 1l
scontenuto  dell’operazione
rartistica che sembra aver in-
|troiettato  I'imperativo  di
 Rimbaud: bisogna essere as-
'solutamente moderni.
, Il nuovo non ¢ quindi una
rqualitd, o, meglio, la qualita
\propria dell’opera d’arte,
yma €& anche un mezzo, uno
'strumento  (ancora Rim-
, baud) per cambiare la vita. 1
rnuovo diventa, allora, o il
i luogo dello scandalo, del-
i 'allarme e del disordine in-
' tenzionale; oppure diventa
.11 luogo del progetto e della
rcostruzione di una nuova
\realta, sia al livello indivi-
1dualg che al livello colletti-
ivo. E T'antico sogno roman-
(tico che si trasforma in una

Yoperativita concreta, nel-
(lattivita  immanente  del
1 progetto.

. Possiamo collocare, allo-
ira, il luogo proprio del mo-
'derno al centro delle teori-

iche e delle pratiche delle

ravanguardie e situarlo sotto
1l segno della innovazione.
1 Questo ci consente di com-
! prendere per quali ragioni le
yavanguardie artistiche rap-
lgrqsentmo il bersaglio pre-
tterito dei teorici della condi-
1zione postmoderna, che, per
‘quel che concerne almeno
'Tarchitettura e le arti visive,
1non nascondono le loro pre-
‘dilezioni per la tradizione,
iriciclata in panni diversi, nel-
'le forme del regionalismo,
ydel citazionismo, dell’eclet-
itismo. Il valore (se ancora si
' pud parlare di valore} non ¢
ypiu- individuato nella tra-
'sgressione e nello scarto ma
'nella continuita e nella omo-
1logazione del passato.

! Intorno a questo nucleo
i problematico ¢ imperniata
'una mostra allestita presso la
, Cooperativa Architettura e
1Arte Moderna di via del
| Vantaggio a cura di Paolo
i Balmas con il titolo «Il Mo-
t derno come stile» e il sottoti-
Ltolo piu esplicativo «Memo-

; di FILIBERTO MENNA

ria dell’avanguardia nella
pittura degli anni 80». Bal-
mas ha invitato un (Fru petto
di artisti, formato da Rober-
to Barni, Enzo Cucchi, Lino
Fiorito, Giuseppe Gallo,
Felici Levini, Luigi Ontani,
Piero Pizzi Cannella ¢ Enri-
co Pulsoni, e ha rivolto a cia-
scuno di essi una serie di do-
mande sulla modernita, sul-
la idea di stile moderno, sulle
tracce che uno stile siffatto
ha potuto lasciare nella loro
opera.. Non tutti gli artisti
hanno aderito. Qualcuno ha
partecipato con un’opera
senza rispondere alle do-
mande. La maggior parte ha
accettato di essere presente
con 'opera e con un testo.

L’impressione generale &
che gli artisti rifiutano ogni
eccesso generalizzato come
pure qualsiasi radicalizza-
zione della contrapposizio-
ne moderno/postmoderno.
Penso alla risposta di Lino
Fiorito: «Ho visto per la pri-
ma volta la televisione a
quattro anni (cio¢ nel ’59) e
mi sentivo parte di una fami-
glja moderna. 11 lampadario

1 plastica triangolare. La
stampa astratta che mio pa-
dre definisce pittura moder-
na». Oppure a quella di Levi-
ni: «Sono moderno oppure

no, chissa? Cerco di vivere il -

mio tempo che non so nean-
che se sia realmente reale o
apparente. Cerco, perché
ho voglia di cercare, la possi-
bilita di crearmi il mio pre-
sente con la lezione del pas-
sato e l'utopia del futuro».

Cid che emerge con chia-
rezza da queste, come dalle
altre risposte, ¢ I'assoluta
priorita del dato immediato
di esistenza, I'esigenza di vi-
vere la vita quotidiana con la
maggiore aderenza possibi-
le € nel cercare varchi sem-
pre piu diretti attraverso i
quali i nutrimenti della vita
possano passare dentro I'o-
pera, farla nascere e cresce-
re.

Ma c’¢ in tutti (o quasi) an-
che una idea di un presente
difficile, precario, terribile
persino, ma che non pud non
essere vissuto con una inten-
zionalita di futuro. La di-
chiarazione di Levini appare
sintomatica, al punto da ri-
cordare un passo di Freud in
cui I’arte viene definita come
un passato, un presente € un
futuro tenuti insieme dal filo
del desiderio. Ma nessun
progetto «forte», nessuna
idea di costruire una nuova
realta con la sicurezza di una
ragione che pensa di avere
esorcizzato ogni imprevisto.
Certo? Giuseppe Gallo par-
la del suo lavoro di artista,
delle sue mani, ma ci dice an-
che - evangelicamente, che
'una non sa niente dell’altra
é«il senso del tempo indica i

epistamenti - notturni e
diurni che le due si scambia-
no. Non pregano per mon
confondersi»).

Fascino
e incanto

Eppure le mani di questi
artisti posseggono una loro
indiscussa concretezza, di-
mostrano una solidita arti-
gianale. per cui le loro opere
ci appaiono come l'esito di
un processo che sa di cresce-
Ie su se stesso, senza certezze
precostituite, ma con una fi-
ducio antica nella probita del
fare. Il lavoro si sviluppa con
una interna coerenza, ma
sfugge a ogni tipo di rigori-
smo progettuale per com-
promettersi con una com-
plessita di fattura che fa i con-
ti con la manualita e con le
materic. Nessuna conces-
sione alla espressivita imme-
diata, a una soggettivita de-
strutturata e mutevole, ma
una esigenza di procedere
nello stesso tempo sotto il se-
gno del sentimento e della
ragione alla ricerca di equili-
bri sempre nuovi ¢ imprevi-
sti. L’opera diventa il ‘luo-go
di una costruzione pittorica
ma ¢ anche il luogo in cui le
cose ci vengono restituite in
una atmosfera rarefatta e so-
spesa. E quel che ci dice En-
rico Pulsoni nella sua scarna,
intensa risposta: «Moderno
¢ tutto ci0 che puo avere fa-
scino € pud. conseguente-
mente, incantare».
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