MOSTRE
Architetti
e artisti
del Grau.
Eroli

Progetti, disegni, dipinti
di ‘Pierluigi Eroli
Galleria Aam, via del
Vantaggio, Roma

di Pippo Ciorra

La galleria Aam .di via del
Vantaggio di Roma e la Tem-
ple University in Rome espon-
gono in questi giorni, per la cu-
ra di Francesco Moschini, pro-
getti, disegni e dipinti di Pier-
luigi Eroli.

Dopo Anselmi, Pierluisi e
Martini, con Eroli si chiude il
ciclo di mostre dedicate agli
architetti e artisti del Grau,
folto gruppo di «militanti del-
I'architetturay che lavorano
insieme a Roma da piu di
vent'anni.

Obiettivo dicharato delle
mostre era per Moschini rico-
noscere al gruppo il ruolo im-
portante nell’architettura ita-
liana e la grande qualita nel
lavoro che non sempre sono
stati messi nel giusto rilievo.
Sembrava poi altrettanto im-
portante gettare un po’ di lu-
ce in questo piccolo ma arti-
colato universo per comincia-
re a discernere tra poetica co-

mune e apporti individuali nel

orunnn i )
Neﬂ'esposmlone dei lavori e

negli scritti sui cataloghi, Mo-
schini ha molto insistito nel
mettere in risalto 1'originalita
«postumay della ricerca com-
positiva del Grau che, nel di-
stacearsi dalla presunta diffu-
sa «modernita», ha anticipato
di qualche lustro 1l'esplosiva
diffusione delle tesi critiche
postmoderne. Infatti il rappor-
to con la storia, I'uso delle for-
me classiche e complesse, I'at-
tenzione agli elementi della de-
corazione sono da sempre ma-
teria prima nel lavoro del
Grau, insieme alla relazione
sempre inseguita tra 1'archi-
tettura e le altre forme espres-
sive della figurazione.

L'attenzione alla tecnica fi-
guraliva e presente soprattut-
to nel lavoro di Eroli, che con-
duce la sua ricerca parallela-
mente nei campi dell’architet-
tura e della pittura. Ed & pro-
prio la netta separazione di
questi domini di ricerca figu-
rativa dell’autore che impedi-
sce l'esistenza di qualsiasi ele-
mento di ambiguitd. Nessun
caso quindi di «architettura da
cavalletto» o di «pittura d'ar-
chitettura» poiché chiari e de-
finiti sono i campi di ricerca e
la loro necessaria relazione. 11
luogo della sintesi e invece
certamente quello della citta,
intesa come opera d’arte luo-
go delle singole opere d’arte
(pittura, architeftura ec-
cetera).

In questa concezione della
citta il Grau, e soprattutto
Eroli, si distingue ancora dal-
le posizioni correnti del dibat-
tito architettonico, dove il con-
cetto dominante di «modifica-
zione urbanay viene inteso co-
me rinuncia a concepire inter-
venti che coinvolgano l'intero
organismo urbano, per tenta-
re di realizzare alcune puntua-
li modificazioni.

La ricerca progettuale di
Eroli & palesemente rivolta al-
la citta, manufatto complesso
che non puo escludere le sue
parti non propriamente «stori-
che», e la cui complessiva for-
ma puo essere pensata e pro-
gettata. Non modificazione ur-
bana quindi, ma «restitutio» o
«renovatio urbisy, dove l'inter-
vento non pud essere altro che
determinare una immagine
nuova di tutto 'insieme urba-
no, unica e intera opera d'arte.
Non € un caso che in questo
programma di disegno della
citta per punti Eroli abbia avu-
to accanto Paolo Portoghesi,
altro determinato sostenitore
della necessita di contamina-
zione tra forme storiche e con-
temporanee, come strumento
necessario per recuperare ad

LIBRI

Budda

Avventura
della rivoiu

Nella Pietrogrado del 191
orientale & incaricato dal
di riportare una statua d
d’origine. A lui si unisce 1
il nocciolo dell’intreccio ¢
Budda di Vsevolod Ivano
beria Orientale ed entratc
gruppo letterario I fratel
conto sul fondale della ri

Il ritorno di Budda
di Vsevolod Ivanov
Editori Riuniti, pp. 108,
Lire 10.000, 1985

di Tommaso Di Francesco

Questa recensione sul roman-
zo Il ritorno di Budda di Vse-
volod lvanov, uscito in questi
giorni in libreria, dovrebbe co-
minciare in questo modo: «...
in piena guerra civile, nella
Pietrogrado del 1918 stremata
dalla carestia, a un professo-
re di storia orientale e a un ca-
po buddista tocca il compito di
scortare una statua di Budda
alla sua terra d’origine. Con
un sol tratto del destino, due
piccoli mondi umani vengono |
a trovarsi in un'immediata‘e |

Pericolosa prossimita con il
HULUY U.Cg.l.l uel, iiel pUl,IU. e~

tri quadrati di un vagone del-
la Transiberiana...».

O forse, ancora meglio, po-
trebbe prendere l'avvio da
quest’altra considerazione:
«...Vsevolod Ivanov, nato nel
1895 nella Siberia Orientale,
entra nel 1921 a Pietrogrado a
far parte del gruppo letterario
I fratelli di Serapione. E’ Iva-
nov stesso che nell’edizione del
1961 del suo primo libro tradot-
to in italiano Treno blindato
14.69 racconta che quel! nome
strano era stato preso in ono-
re di Ernst Hoffman, per il suo
libro Die Serapionbriider, 1'0-
pera in cui alcuni giovani si
riunivano intorno all’eremita
Serapione per raccontarsi sto-
rie fra loro diversissime, rea-
listiche e fantasiose.

E potremmo aggiungere che
del gruppo fecero parte Sklov-
skij, Lev Lunc, Fedin, Nikitin,
Kaverin, Zamjatin, Zoscenko
e molti altri, quasi a dire la
schiera pia significativa di
narratori del periodo sovieti-
co, non a caso amati e protet-
ti da Gor’kij che in particola-
re prediligeva proprie lui, Vse-
volod Ivanov; per loro Lev
Trockij nel saggio famoso Let-

una vita «degnamente urbana»
i luoghi diseredati e degradati
della periferia moderna.

L'incontro professionale e
artistico con Portoghesi ¢ im-
portante anche per un’altra ra-
gione, poiché costituisce una
significativa congiunzione tra
le profetiche posizioni di rot-
tura con la tradizione «moder-
na» assunta dal Grau due de-
cenni fa e l'attuale situazione
di diffusa rinuncia a molti in-
segnamenti del Movimento
Moderno che Portoghesi
incarna.

Bisogna pero guardarsi dal
considerare il lavoro di Eroli
e di tutto il Grau come uno dei
tanti esempi, magari ante lit-
teram, della trionfante archi-
tettura postmoderna. Tutta la
ricerca progettuale e figurati-
va del Grau e infatti rivolta a
ricostruire e rappresentare il
«valore racconto» della storia,
della pittura, dell'architettura.
Al contrario l'estetica po-
stmoderna, soprattutto se in-
dagata alle sue origini nella fi-
losofia francese, si fonda pro-
prio sul riconoscimento del-
I'impossibile continuita dei
«racconti» storici, artistici e
scientifici e apre quindi deli-
beratamente le porte, nel cam-
po dell’arte, a rapporti occa-
sionali, a volte casuali e disor-
dinati, con la storia.




