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Marlis Nussbaumer (Palazzo dei Diamanti, Ferrara, 1985)

loro funzione di garantire la staticita: esse non reg-
gono né il tetto, né I’architrave di un tempio. Soste-
nendo se stesse riposano completamente nella loro
massa. Non si vedono neanche come componenti di
una serie additiva, perché ogni colonna & concepita
con dimensioni ed ingrossamenti diversi: viva come
il corpo umano, monumento eretto a meditazione
sacrale. La colonna sibolizza da sempre I’unione tra
cielo e terra, tra ’elemento spirituale e quello cor-
poreo. Oggigiorno I’accentuazione verticale patetico-
marmorea di sembianza maschile non lascia piu cre-
dere a tale unione. Questo simbolo antichissimo ac-
quista invece un nuovo significato e diventa attuale
se corrisponde ad una forma florida, fatta con ma-
teriale organico, cresciuta dopo lungo tempo da
strutture minute in continua evoluzione e dalla ma-
no paziente di una donna.

Annemarie Monteil

A.A.M. Coop/Roma
Giulio Magni e la casa popolare a Roma

La A.A.M./Coop. ha presentato negli ultimi tre anni
I'opera ricca e stimolante di Innocenzo Sabbatini
(febbraio 1982), Quadrio Pirani (aprile-maggio 1983)
e Innocenzo Costantini (aprile-maggio 1984), figu-
re prestigiose di quella “‘scuola marchigiana’’ che ha
lasciato nell’architettura della capitale segni eloquenti
di vitalita artistica, portando nell’ambiente romano
una nuova ricchezza espressiva.

Accanto a questo filone marchigiano, impegnato so-
prattutto nel campo dell’edilizia popolare, non man-
cano certo esponenti locali di chiara fama, come I’ar-
chitetto Giulio Magni. Con la mostra inaugurata il
1° aprile 1985 si € voluto offrire quadro esauriente
della sua attivita nel campo specifico, ricostruendo
con notizie e disegni inediti una vicenda ancora in-
gombra, in buona parte, d’imprecisioni e ‘‘leggen-
de’’. Ma anche la sua complessa figura professio-
nale (in cui convivevano interessi di progettista, di
storico e di docente), benché gia studiata da altri Au-
tori, primo fra tutti Portoghesi, si & largamente ar-
ricchita grazie all’attenta ricerca bibliografica con-
dotta in questa occasione.

Un’ampia panoramica sull’edilizia a buon mercato
nella capitale, dalla prima legge italiana sulle case
popolari (1903) all’avvento del fascismo (illustrata
N
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con documenti, pubblicazioni e disegni originali di
grande valore, come il progetto dell’ing. Chiodelli
per la cooperativa Ferrovieri, del 1904), ha fatto da
cornice all’attivita di Magni nel quartiere Testaccio.
hanno concesso il proprio patrocinio alla mostra la
Provincia di Roma, il Dipartimento di Storia dell’ Ar-
chitettura e Conservazione dei Beni Architettonici
dell’Universita degli Studi di Roma ‘‘La Sapienza’’,
I'Istituto Autonomo per le Case Popolari della Pro-
vincia di Roma. Sul tema della mostra I’ Autore ha
tenuto un seminario durante la manifestazione.
Giulio Magni nasce a Velletri 1'1.11.1859 dal noto
storico d’arte Basilio (Velletri, 1831 - Roma, 1925)
e da Margherita Targhini, nipote dell’architetto Giu-
seppe Valadier (e a lui Basilio e Giulio intitoleranno
un premio da assegnarsi annualmente al pitl merite-
vole dei laureati alla Scuola di Architettura di Ro-
ma). Diplomatosi all’Accademia di Belle Arti, ove
poi insegnera a lungo, offre buone prove del suo va-
lore gia nel 1881 con il secondo premio vinto al con-
corso Poletti di architettura sul tema: ‘‘Battistero iso-
lato da collocarsi di fronte ad una cattedrale del se-
colo XV*’. Collabora con il Sacconi alla direzione
dei lavori del monumento a Vittorio Emanuele II,
partecipando quindi con successo ai concorsi per il
palazzo di Giustizia (con Camillo Pistrucci) con un
progetto ancora legato ai modi beaux-arts, e per il
palazzo del Parlamento a Magnanapoli con un pro-
getto in cui comincia a maturare un proprio origi-
nale linguaggio. Nella relazione allegata al progetto
per il Parlamento, Magni sostiene che ‘il secolo
guarda all’utile’’, ma ‘“‘non disdegna una buona
espressione di arte’’. Pertanto, non bisogna accon-
tentarsi ‘‘di una colonnina in ghisa nuda, senza il
piu piccolo segno artistico, solo perché la scienza
n’ha dimostrato con i calcoli che pud sopportare il
peso affidatole’’. Novita tecnologiche si, ma senza
dimenticare ‘‘le buone tradizioni del paese’’, impe-
gnandosi nel contempo ad educare ‘‘il buon gusto
delle masse’’. Non stupisce, percio, trovarlo nel 1890
tra i fondatori dell’ Associazione Artistica fra i Cul-
tori di Architettura, di cui diviene membro dell’uf-
ficio provvisorio di presidenza (con G.B. Giovenale
e R. Ojetti) e segretario dal 1891 al 1893.

In seguito ai premi vinti nei concorsi internazionali
per il Parlamento e la Stazione centrale di Bucarest,
gli viene offerto dal Municipio di quella citta il po-
sto di architetto-capo, che occupera per tre anni. Nel



1894 si trasferisce quindi in Romania, e nei Balca-
ni, punto d’incontro di culture diverse e stimolanti,
puo sfogare il suo desiderio di rinnovamento, visto
che ““Nelle condizioni artistiche d’Italia - cosi scri-
veva Magni a D’ Aronco nel settembre 1885 - ¢ im-
mensamente difficile di poter fare qualche cosa senza
incontrare le pit grandi difficolta. Colui che deve
lavorare si trova nel bivio difficilissimo, se cioé fare
come la ragione lo guida o come il generalizzato sen-
timento gl’impone”’. In un decennio di attivita in-
tensa, nella capitale Magni progetta il Municipio in
stile rumeno, I’ Archivio di Stato, il Mercato coper-
to (dalla struttura interna completamente metallica),
i Magazzini generali e la Borsa di commercio, il Se-
minario centrale ortodosso, la Scuola cattolica, la
Scuola Mavrogheni, il palazzo dell’ Arcivescovo la-
tino e svariate abitazioni. Realizza anche le stazioni
di Curtea de Arges e Ilie Radu, e la villa Trolli-Scolari
a Jassy. Inoltre, fonda e presiede la ‘‘Dante Aligie-
ri’”’ di Buca-
rest.

Torna quindi in Italia nel 1904 con un bagaglio tec-
nico e artistico notevolmente accresciuto, sensibile
all’influenza francese, assai viva in Romania: la mo-
derata adesione al liberty ¢ visibile nelle successive
opere romane, soprattutto nel progetto per il Palazzo
dell’Esposizione internazionale di Belle Arti a Valle
Giulia (1908), cosi lontano dagli altri presentati al
concorso. Spesso riaffiorano tuttavia echi sacconiani
nel contesto di una vena eclettica mai compiutamente
ripudiata, come nel Ministero della Marina, il suo
lavoro piu famoso (il progetto di massima ¢ del 1912,
quello definitivo del 1913, ma I’edificio sara ultimato
solo nel 1928). Scrive Giovannoni: ‘‘Nei particolari
architettonici, trattati con cura coscienziosa e con
amore di artista, appare un temperamento che ricerca
e spesso raggiunge I’armonica unione di varie for-
me entro I'inquadratura di proporzioni antiche e le
piega ad espressioni e ad esigenze nuove’’.
Ricordata la sua proposta di costruire il Palazzo del
Parlamento a Piazza Colonna, in alternativa al pro-
getto Basile per Montecitorio (1905), e la partecipa-
zione al concorso internazionale per il Palazzo del-
la Pace a L’Aja (1906), tra le opere pilt conosciute
cito a Roma le ville Pacelli (1906), Marignoli (1907),
Almagia (1910) e quella in via Aniene, la Facolta di
Teologia Valdese, la lottizzazione intorno a via Pai-
siello; la chiesa Regina Pacis a Ostia Lido (pervasa,
secondo Giovannoni, da “‘un alto sentimento clas-
sico, non espresso come accademica solennita, ma
agile e sottile’’); la sistemazione di Piazza Romana
a Frascati con la scalinata monumentale; il restauro
del vignolesco palazzo comunale a Velletri. Tra i pro-
getti meno noti ricordo nella capitale quelli per il vil-
lino Boni (1904), per la sistemazione dell’area di
fronte al Teatro Argentina e del piazzale della Sta-
zione Termini (1914), per un fabbricato della Socie-
ta Anonima Cooperativa ‘‘Immobiliare Romana™’
a Testaccio (1919); per un quartiere di villini in te-
nuta Mencacci ad Anzio, su incarico dell’intrapren-
dente impresario G.G. Gizzi (1911); per un quartie-
re di villini, il Casind, il Teatro e le Terme di Fiug-
gi. Una curiosita: nel 1908 la Federazione scolastica
di educazione fisica incarica Magni e Giulio Pode-
sti di progettare uno stadio nazionale per 70.000 spet-
tatori sull’area del Circo Massimo, in opposizione
alla proposta del sindaco Nathan, che lo vorrebbe
al Circo di Massenzio. Poi, per fortuna, delle due
proposte non se ne fara pit nulla.

Ma veniamo a cid che piu interessava in questa mo-
stra, e cioé all’impegno di Magni, professionista di
ampia cultura e raffinata sensibilita, interprete del-
le aspirazioni della borghesia romana pil vivace, sul
tema della casa popolare. Il suo intervento si segna-
la per una fredda eleganza; ben lontana, ad esem-
pio, dal palpitante vigore delle opere coeve di Qua-
drio Pirani. Si rende a questo punto necessario pre-
mettere alcune note di carattere storico, tratte dalla

ricerca che sto conducendo da tempo sui documenti
ufficiali dell’ICP.

Le polemiche sorte sull’efficienza dell’ufficio tecni-
co, nell’agosto 1909 spingono alle dimissioni Dona-
to Spataro, ingegnere capo dell’Istituto fin dalla fon-
dazione. L’ICP chiama allora a sostituirlo provvi-
soriamente 1’ing. Alberto Manassei, deliberando di
assumere un direttore generale con funzioni ammi-
nistrative. Decisa in pratica la liquidazione del pro-
prio ufficio tecnico, nel maggio 1910 il consiglio de-
libera di affidare la stesura dei progetti e la direzio-
ne dei lavori delle nuove costruzioni a professioni-
sti esterni, retribuiti con una percentuale sulla spe-
sa, nominando al tempo stesso una commissione tec-
nica consultiva che lo assista nei compiti di control-
lo (ne fanno parte F. Galassi, presidente, G. Gio-
vannoni a A. Levi).

Assegnato nel luglio 1910 all’ing. Edgardo Negri I'in-
carico per le case dei tranvieri in via Terni (primo
nucleo costruito dall’ICP per conto terzi), in otto-
bre, dopo il rifiuto dell’ing. Galassi, ¢ affidato a Ma-
gni quello per il gruppo Testaccio I. Vengono inol-
tre concluse le trattative con gli ingegneri Pirani e
Bellucci per la direzione dei lavori in corso, con I’ob-
bligo di assumere tutto il personale fino allora alle
dipendenze dell’Istituto, ad eccezione di quei pochi
impiegati indispensabili per il servizio di manuten-
zione degli stabili. Piu tardi a Pirani e Bellucci sara
assegnato anche il completamento dei quartieri di
San Saba e Testaccio.

Quando riceve dall’ICP I’incarico di dirigere i lavo-
ri del Testaccio, sulla base di progetti gia redatti e
piu volte ritoccati dall’ufficio tecnico dell’ente, Ma-
gni & ormai famoso, ma non ha esperienza nel cam-
po dell’edilizia popolare, nonostante gli siano stati
spesso erroneamente attribuiti i fabbricati della coo-
perativa tra i ferrovieri a Santa Croce e quelli del-
I’IRBS al Trionfale. Con I’aiuto di numerosi docu-
menti d’archivio e disegni originali dell’epoca, la mo-
stra ha fatto quindi luce sulla sua reale attivita nel
settore, sottolineando, soprattutto nel contesto del
quartiere ‘‘operaio’” di Testaccio (ove agiscono in
tempi e modi diversi la ditta Mariotti, Frontini e
Geisser, la Societa Artistico Operaia, L’IRBS e I'ICP
con i suoi architetti pit illustri: magni e Pirani, Pal-
merini e Sabbatini), I’evoluzione tipologica della casa
a buon mercato nella capitale.

Non si deve dunque a Magni la razionale sistema-
zione planimetrica degli 11 lotti, risolta con la fram-
mentazione del blocco e I’arretramento dei fabbri-
cati lungo le strade perpendicolari a via Marmora-
ta. Nel gruppo Testaccio I la sua mano & riconosci-
bile nella semplice strutturazione dei prospetti prin-
cipali, pur nella varieta delle soluzioni tipologiche,
e nel pill accurato trattamento di quelli secondari,
ora che le cesure dei corpi di fabbrica stabiliscono
una continuita tra spazi esterni ed interni. Sui corti-
li si proiettano con lievi note chiaroscurali gli avan-
zati blocchi scale dalle snelle finestre, che slanciano
le masse compatte degli edifici. Va rilevata anche la
finezza di alcuni dettagli, evidenziata dalla poverta
dei materiali usati. Dai tantissimi disegni esposti al-
la mostra ¢ apparsa lampante la differenza tra la ba-
nalita dei prospetti elaborati in precedenza e la gra-
zia composta di quelli realizzati da Magni. Il quar-
tiere & inaugurato il 15.6.1913, ma le costruzioni ver-
ranno ultimate I’anno seguente: 30 fabbricati con 913
appartamenti per un totale di 3066 vani, oltre a bot-
teghe e magazzini (senza contare i 2 edifici nel lotto
24 iniziati dall’ufficio tecnico e completati da Pira-
ni e Bellucci), ne fanno il pit grande nucleo di case
popolari realizzato a Roma fino alla ‘‘grande
guerra’’.

Sempre nel campo dell’edilizia popolare, nel dopo-
guerra Magni & membro della commissione tecnica
della cooperativa ‘“ Ammiraglio Del Bono™ costituita
nel 1919 tra il personale della Marina, e per I'ICP
collauda le sopraelevazioni del gruppo Testaccio 1
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(progettate dall’arch. Sabbatini nel 1923). Nel giu-
gno 1919, inoltre, in collaborazione con I’arch. Fo-
schini, propone all’Istituto di costruire un nucleo di
case economiche presso Sant’ Agnese, ma I’iniziati-
va non avra seguito. E infine membro della commis-
sione giudicatrice del concorso per un gruppo di ca-
se popolari nella borgata giardino Garbatella (1924).
Laureato architetto dell’ Accademia di San Luca in
Roma (1900), della Congregazione dei Virtuosi al
Pantheon in Roma (1910), dell’Accademia di Belle
Arti di Perugia (1917); presidente dell’ Associazione
Artistica fra i Cultori di Architettura nel biennio
1906-07, vice presidente nel biennio 1908-09 e mem-
bro d’innumerevoli commissioni da questa costitui-
te; membro del consiglio accademico dell’ Accade-
mia di San Luca; professore di ‘‘architettura tecni-
ca’’ alla Scuola Superiore di Architettura nel perio-
do sperimentale presso I'Istituto di Belle Arti a Ri-
petta, professore di ‘‘elementi costruttivi’® alla Scuo-
la di Architettura di Roma fin dalla fondazione;
membro del Direttorio del Sindacato Nazionale Ar-
chitetti (1928); membro della commissione edilizia
del Comune di Roma dal giugno 1906 al febbraio
1917 e ancora dal luglio 1925. E inoltre presidente
del comitato di Velletri e circondario per la parteci-
pazione alle feste del 1911 a Roma, vice presidente
del comitato organizzatore del IX Congresso inter-
nazionale degli architetti, da tenersi a Roma nell’ot-
tobre 1911, e membro delle commissioni: esamina-
trice dei concorrenti a 8 posti d’ingegnere nel nuo-
vo organico dell’ufficio tecnico comunale (1905); di
prima istanza per le imposte dirette (ricchezza mo-
bile e fabbricati, 1907-15); giudicatrice del miglior
progetto per la facciata del Ministero di Agricoltu-
ra, Industria e Commercio (1908); direttiva delle
Scuole facoltative di disegno (1909); di vigilanza delle
Scuole: preparatoria alle Arti ornamentali (1910-14)
e per assistenti edili (1914); per la stesura del
programma-statuto dell’ Associazione tra i Romani
(1914); giudicatrice del concorso per il Monumento-
Ossario ai caduti, da erigersi nel cimitero del Vera-
no (1922). A lui si deve Il barocco a Roma nell’ar-
chitettura e nella scultura decorativa (Crudo, Tori-
no, 1911-13), saggio sulla storia e lo stile *‘di questa
potente pagina dell’arte italiana’’, che emerge ‘‘co-
me meravigliosa visione’’ da tre cartelle ricche
d’illustrazioni.

Importante ¢ il contributo di Magni al dibattito svol-
tosi tra i futuri docenti della Scuola di Architettura
di Roma. Egli ritiene che il rinnovamento dell’archi-
tettura dipenda in larga misura dall’iniziativa e dal-
I'impegno di grandi personalita, capaci di costruire
e diffondere una “‘scuola’’. Contestando I’*‘indirizzo
impersonale”, afferma che bisogna scegliere bene il
docente di composizione, ma poi “‘gli si lasci dare
la sua impronta ai giovani (...). Deve essere un mae-
stro, non un bidello intellettuale che stia solo a man-
tenere la disciplina”. Degno di nota anche il suo in-
tervento a proposito delle tendenze stilistiche e del-
I'indirizzo didattico. Quanto alle prime, ‘‘bando alle
mode effimere, che non hanno nulla a che vedere
con la seria solidita dell’architettura, e ricerca di un
razionalismo costruttivo, senza che questa ricerca ci
faccia rompere i ponti col passato ed interrompa il
filo di una mirabile tradizione’’. Ma quanto all’in-
dirizzo didattico, occorre ‘‘abbandonare I’ Accade-
mia pel tema costruttivo pratico, svolto in tutti i suoi
particolari tecnici. L’architetto deve essere anzitut-
to un costruttore e dalla struttura profondamente in-
tesa devono derivare le forme; fare I’inverso con I'im-
maginare la composizione astratta, il prospetto vuo-
to, Iedificio che va dal fuori all’indentro & procedi-
mento irrazionale, da cui il giovane non riuscira mai
pitt a guarire. E comporra nella vita professionale
castelli in aria costosi ed inabitabili’’.

Cavaliere dell’Ordine della Corona d’Italia e com-
mendatore della Corona di Romania, Console Ge-
nerale di Romania, Cavaliere dell’Ordine dei Santi
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Maurizio e Lazzaro, Magni muore nella sua abita-
zione in Piazza Montecitorio a Roma il 16.2.1930,
ormai distaccato dal dibattito archiettonico che tanto
ha contribuito a stimolare con la sua opera ricca e
originale, sensibile, pur nelle molteplici contraddi-
zioni, alla ventata di rinnovamento che a cavallo del
’900 percorreva I’Europa. Cosi lo commemora Gio-
vannoni nell’ Annuario della Scuola di Architettura,
alla quale ha dedicato con trasporto i suoi ultimi an-
ni: “Erano nel Magni mirabilmente riunite le piu
eminenti qualita di arte, di cultura storico-artistica,
di valore tecnico e di attitudine didattica, e si fon-
devano in una personalitd nobile e alta di artista e
di studioso’.

Livio Toschi

Galleria Artra/Milano
PINO PINELLI

‘‘Tattilita come critica all’astrazione
geometrica®’.

L’esposizione di Pinelli tenuta allo Studio Ar-
tra, spazio sempre rappresentativo della situa-
zione culturale milanese, si presenta come ul-
teriore sviluppo della sua costante ricerca sulle
possibilita di rappresentazioni percettive dal
materico.

L’artista, che vive a Milano ed é nato a Cata-
nia nel 1938, viene generalmente accostato a
quella corrente pittorica all’interno del grosso
filone del concettualismo che il critico Filiber-
to Menna ha definito, su ““L’Arte Moderna’’,
““Nuova Pittura’’ a causa dell’esigenza espres-
sa da questi autori di ritornare al quadro, inte-
so non come rimando metaforico ma come
struttura essenziale.

Noto ¢ il percorso operativo di questo autore
orientato inizialmente verso una modificazio-
ne grafica dell’elemento geometrico classico
(siamo agli inzi del ‘71), che porta in seguito
all’eliminazione della figura euclidea a favore
della superficie.

Anche qui la speculazione ¢ attenta, e i mono-
crom diventano per Pinelli rapidamente sem-
pre piu insufficienti, grazie alle problematiche
in evoluzione di cui sono investiti: nel 1975 le
tele si riducono in un’analisi delle costanti rit-
miche, della relazione opera-ambiente e della
possibilita rappresentazionale della nostra ca-

Pino Pinelli, *“Pittura 85" {particolare)
acrilico su tela (Galleria Artra, Milano)




