NON CAPITA facilmen-
te di poter visitare «in con-
temporanea» nella stessa
citta due mostre impor-
tanti di un autore di fama
indiscussa, di un vero e
roprio protagonista del-
a scena artistica interna-
zionale. Ancora piu raro il
caso che questi apparten-
ga a quel ristrettissimo nu-
mero di personaggi che
hanno saputo evitare con
fermezza sia la strada del-
la ripetitivita che il perico-
lo dell’autocelebrazione.
Se il nome dell’artista in
questione  corrisponde,
Eer(‘), a quello di Alberto

urri la nostra sorpresa
non puo che essere, in un
certo senso, dimezzata:
Burri non da mai il proprio
consenso ad apparizioni
in pubblico del suo lavoro
che egli non giudichi in-
nanzitutto «importanti».
Importanti, s’intende,
non nel senso di un’immo-
desto confrontarsi con la
storia, ma solo relativa-
mente alla garbata, soli-
da, correttezza di rapporti
col pubblico che egli inse-
gue da anni. Quella mede-
sima correttezza che lo ha
spinto ad adoperarsi af-
finché la sua contrada na-
tale, Citta di Castello, po-
tesse avere un piccolo, ma
esemplare museo della
sua opera. Le due mostre
di cui stiamo parlando so-
no aperte in-questi giorni a
Roma presso la galleria
Sprovieri di Piazza del Po-
polo e la galleria A.A.M.
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la notte e
 la misura
dell'opera

di via del Vantaggio. La
mostra da Sprovieri si inti-
tola «Annottarsi» € consta
di 11 opere recenti, tutti
«cellotex» dell’85 con un
medesimo titolo, «Nero»,
ed una sigla progressiva.
Come costruzione perso-
nale del verbo annottare,
la forma «annottarsi» con-
tinua ad alludere al calar
delle tenebre ma consente
anche una certa oscillazio-
ne verso il significato piut-
tosto raro di rabbuiarsi,
offuscarsi, ottundersi, ri-
ferito ad un soggetto uma-
no. Siamo dunque auto-
rizzati a pensare non solo
ad una qualche «notte»
che ci si impone come uni-

verso dell’apparire pitto-
rico ma anche ad un volon-
tario allentamento della
tensione formale attra-
verso cui l'artista mantie-
ne il proprio rigoroso con-
trollo sull'immagine. Di-
versi anni fa Giulio Carlo
Argan ebbe modo di scri-
vere che nel lavoro di Bur-
ri «non ¢ la pittura a finge-
re la realta ma la realta a
fingere la pittura», oggi,
dopo tutta una serie di mo-
stre «importanti» non solo
nel senso di cui si ¢ detto,
potremmo aggiungere
che B. ha sempre conti-
nuato a lavorare appunto
sul confine tra pittura e
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realta, (tra immagine e
presenza fisica dell’ope-
ra), cercando e trovando
ogni volta per esso nuovi
assestamenti. Ora, in que-
sta ultima mostra tutto
I’articolarsi del «sinolo»
materia-pittura € ricon-
dotto alla semplice oppo-
sizione all'interno di un
medesimo colore, il nero,
(Ia notte), di superfici lisce
e superfici increspate co-
struite, o forse lasciate
emergere, secondo una
disponibilita ~ semantica
che sembra scaturire dalla
sospesa, silenziosa, flui-
dita temporale]gropna del
dormiveglia. Diversa Ila
mostra alla A.A.M., non

una proposta nuova ma la
riproposizione di un per-
corso. Il percorso seguito
da Burri negli ultimi 15 an-
ni alla ricerca di un rappor-
to tra spazialita interna
dell’opera e misura dell’e-
vento espositivo capace di
far valere le ragioni del
contesto senza compro-
mettere la singolarita e ir-
ripetibilita del quadro o
del pezzo di scultura. So-
no presenti in galleria, tra
le altre cose, 1 bozzetti ori-
ginali per la mostra all’es-
siccatoio dei tabacchi di
Citta di Castello, (1979),
quelli per la mostra ad Or-
sanmichele in Firenze con

il modello in legno dell’in-
tero ambiente, (1980) e

uelli per la mostra ai can-
tieri navali della Giudecca
a Venezia, (1983), i boz-
zetti di tutte le piu recenti
realizzazioni scultoree (S.
Paolo del Brasile, Vene-
zia, Kassel), i modelli tea-
trali (Arcevia, Parco Sem-
pione, Venezia), i disegni
per le scenografie (L’av-
ventura di un povero cri-
stiano del 1969 e il Trista-
no e Isotta, 1975 ¢ 1981) e,
infine, un plastico in scala
di quella straordinaria,
primordiale,  metafisica
visione che ¢ il «cretto» per
Gibellina.



