Flash Art r e

I riferimenti dei titoli — Paesaggio Marino,
La Valle — sono a elementi terrestri, quasi a
sottolineare la necessita di riprendere dentro di
sé 1 costituenti elementari del mondo per poi
approdare ad una visione concreta, che mira
probabilmente a rispondere alle tante, troppe
“perdite del centro”.
Sergio Guarino

Sergio Lombardo

A.A.M./Jartrakor

Le Pitture Stocastiche, esposte a Jartrakor,
sono un’esplosione psichedelica e allucinatoria
di forme spigolose, hardedge e dinamiche.
Gialli, rossi, blu, rosa, viola, verdi,. magenta,
amaranto e arancioni si contendono lo spettato-
re e lo intrappolano in un tentativo di percezione
della forma (Qual ¢ lo sfondo e quale la figura?
C’¢ una “figura” oppure si tratta di una compo-
sizione astratta? C’¢ una struttura decodificabile
oppure la forma € del tutto aleatoria?). Processi
interminabili, a volte frustranti e a volte
eccitanti.

Sergio Lombardo, Pittura Stocastica, 1985.

In un’epoca di espressionismi viscerali e di
attraversamenti citazionisti ed eclettici all'inse-
gna della fine della “modernita”, irrompe cosi un
artista laico, razionale, scientifico, illuminista,
contrario alla linea magico-alchemica dell’arte
recente, che non accetta lo stato di “minorita” in
cui l'arte si trova oggi, e che fonda paradossal-
mente il suo lavoro carico di allusivita e di ten-
sione su un metodo e un progetto rigorosissimi.
Non si tratta, comunque, di una ormai inutile

ricerca neoplatonica sul linguaggio e la forma,.

tipica dell’astrattismo storico (“moderno”); si
tratta, invece, di una attuale ricerca che sonda gli
effetti proiettivi di immaggini-stimolo. Pren-
dendo spunto da studi di psicologia sperimenta-
le sulla complessita e la proiettivita, Lombardo
ha cosi elaborato un metodo per costruire le sue
tele composte da poligoni di varie dimensioni,
forme ¢ colori, alla ricerca della “formula” piu
allucinatoria possibile. Per non ripetere struttu-
re, egli si affida al caso matematico, sebbene
manipoli funzioni e algoritmi in modo da otte-
nere forme piu 0 meno frastagliate o addensate.
Essendo bitori, sorta di ciambelle appiattite, le
tele conservano un ritmo unitario (la parte infe-
riore prosegue idealmente quella superiore, cosi
come il lato destro continua quello sinistro).
Insomma, un lavoro lento, laborioso, provoca-
torio e coinvolgente quanto lo sono stati quelli
del passato, da i Monocromi dell'inizio degli
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anni 60 ai Gesti tipici, Ritratti colorati, Super-
componibili, Aste, Progetti di morte per avvele-
namento, Sfere con sirena, Danze e Concerti
stocastici € Specchi tachistoscopici, 1l cui lungo
percorso ¢ filologicamente puntualizzato da
Francesco Moschini alla galleria’ A.A.M. con
una selezione di disegni e progetti.

Carolyn Christov-Bakargiev

Paolo Masi

Primo Piano

Sei grandi tele occupano un’intera parete: i
colori occupano tutto lo spazio disponibile, lo
costringono, lo ampliano, si rifrangono tra loro
in variazioni che I'occhio umano afferra solo a
poco a poco, in strati successivi. L'operazione
dello spettatore corrisponde al lavoro dell’arti-
sta, con la differenza che mentre Paolo Masi
parte dal fondo per giungere alla superficie, il
nostro sguardo compie il percorso all'inverso.
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Paolo Masi, Installazione, 1986.
Tele 250 x 70 cm. ciascuna.

Cosi la pittura supera lo stadio della rappre-
sentazione per affrontare la duplice e contempo-
ranea esistenza di strumento della conoscenza e
oggetto estetico, dove 'armonia non si pone nel
dialogo — pure esistente — tra i colori e il
moderno pointillisme di Masi (che perd non € un
espediente tecnico come nel tardo Ottocento),
ma tra la percezione di chi guarda e le diverse
superfici della tela.

Masi, in linea con le sue ricerche, ha afferma-
to poco tempo fa che “la omogeneita della cono-
scenza nei dati informativo-formativi dei media
ha un’uguale densita di stimolo™: di fronte a
questo panorama azzerato, 'artista risponde ac-
cettando la sfida, astraendosi dal “merito” — che
in pittura sarebbe, in questo caso, il soggetto e il
conseguente dato emotivo — per dimostrare la
possibilita di “globalita visive”.

Di fronte al mondo tramontato delle diversi-
ta — di esperienza estetica e di percezione — il
pittore propone oggi il processo analitico all'in-
terno dellimmagine, che si trasforma natural-
mente anche in un’indagine del linguaggio ten-
dente all’'unitd; in questo passaggio sta oggi il
nodo centrale della sua ricerca, una risposta “in
avanti” rispetto al dilemma segno-gesto, che ha
trovato un differente respiro, capace di reagire
con pari dignita ai linguaggi prefissati che ci
circondano.

Sergio Guarino



