Turcato per tre -

L’alleanza di dieci gallerie
Impegnate su un unico tema
dev’essere stata un po’ mac-

chinosa per replicarla tale e .
quale, sicché, per questa car-

rellata sulla carriera astratta
di Turcato, si sono ritrovati

in tre, dividendosene 1’opera -

in sezioni cronologicamente e
stilisticamente omogenee.

Turcato é gia stato ampia-

mente presentato e celebrato
dalla Galleria Nazionale, ma
questa scelta di opere di
grande formato, tratte da di-
versi periodi della sua mili-
tanza astratta, giova a preci-
sarne 'immagine e l’origina-
lita dell’apporto. Sin dagli al-
§l bori del rinnovato interesse
per l'astrattismo, agli inizi
degli anni ’50, la redazione
il che ne dava Turcato era la
il meno aspra, la meno intrisa
Il di violenza. La maggior parte
dei neoastrattisti impiegava
come un’arma la trasposizio-
ne di- un repertorio cubista
nel quale triangoli, mezzelu-
ne, formelle geometriche s’in-
castravano con durezza quasi
i che fossero materiali di fab-
4| briferrai.

L’astrattismo di Turcato,
sin dai primi passi, cerca di
dar respiro alla tessitura spa-
ziale; le pezzature di colore si
disponevano con un movi-
mento libero come se fossero
state delle nuvole soggette a
mutar forma piu a causa del-
I’incorporeita che della forza
del vento. Negli anni ’60, Tur-
cato ha sperimentato una ba-
nale gommapiuma alla cui su-
perficie faceva assumere gli
effetti pit impensati, dalla
scabra superficie lunare al
vellutato di un divano in pel-
le. Su queste epidermidi il
maestro faceva colare dei se-
gni intensi e delicati come
delle calligrafie orientali.

Era una specie di «drip-
ping», ma privo della violen-
za con cui lo depositavano gli
americani. Pil recentemente
le sue tele sono divenute va-
riegate come fantasmagorie;
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si sono ricoperte di una gra-.

nulazione cristallina che da
riflessi cangianti e fosfore-
scenti con il mutare del pun-
to di vista. La tela diviene un

caleidoscopio privo di forme.

determinate; I’assenza di una

disposizione, I’impalpabilita,

I’inafferrabilita, il cangianti-
smo sono 1’essenza dell’imma-
gine.

Nella pratica pittorica ci so-
no, € ovvio, prove piu 0 meno
riuscite, ma di Turcato, come
esperienza presa nel suo com-
plesso, si pud solo dire che é
riuscito a guardare all’opera
con freschezza sempre rinno-
vata e con innocenza sapien-
te. '
(Gallerie: Anna d’Ascanio,
via del Babuino 29; L’Oca,

via dell’Oca 41; Sproviert,

piazza del Popolo 3).

Paesaggi astratti
della Napoleone

I disegni a penna di Giulia
Napoleone mi hanno fatto ir-
resistibilmente pensare al
kantiano «cielo stellato sopra
di me», a quel sentimento pa-
nico dell’infinita dell’'univer-
SO su cui si arresta la nostra
mente respinta dalla trascen-
denza. L’effetto é tanto piu
singolare in quanto i disegni

- sono per lo pit di piccolo for-

mato e dovrebbero avere pit
una forza centripeta che dare
I’idea di una dilatazione cosi
estesa. Ma tale é il potere del-
I’arte che queste piccole carte
divengono monumentali nella
concezione. Sono tante vie
lattee, piene di circuiti, avve-
nimenti, luci microscopiche
che si accendono nella densi-
ta del notturno.

E una forma espressiva fi-
gurativa e potentemente me-
taforica che si avvale di mez-
zi espressivi astratti: il punto,
linee rette, altre ondulate.
L’exploit tecnico di tener pu-
lita una trama cosi fitta é
vinto dall’urgenza di rappre-
sentare uno squarcio paesag-

I

gistico, non localizzabile in
alcun punto del cielo, che su-
pera in precisione, completez-
za, luminosita, forza di sugge-
stione qualsiasi foto ottenuta
al telescopio o le elaborazioni
grafiche del computer.

La Napoleone forse wvuol
dirci che l’arte é la piu auten-
tica forma di scienza e quella
che ci conduce pit lontano e,
a differenza di certe scienze,
non ha controindicazioni. !
(Galleria Il Segno, via Capo
le Case 4). |

Duccio e Duccio

Chissa se i loro genitori
pensavano al pittore senese
nell’imporre il nome ai due
giovanotti: nomen omen. Fat-
to sta che i due Duccio, Trom-
badori e Staderini hanno fat-
to una mostra niente male,
opponendosi e confrontandosi
non soltanto con mano esper-
ta e niente affatto ingenua,
ma anche con risultati che
vanno al di la della precarie-
ta di una pratica discontinua.

Staderini é piu libero, im-
posta l'immagine in termini
di fantasia creativa, anche se
qua e la deve far ricorso al ri-
cordo di fantasie che lo han-
no preceduto con altra auto-
revolezza.

Trombadori é pil continuo,
il suo mondo figurativo é so-
lidamente impostato sul solco
paesaggistico che collega Car-
ra, Soffici, Francalancia e di-
versi altri senza sedercisi so-
pra, li evoca, non li ricopia.
Ne escono fuori due visioni
antitetiche: Trombadori & piu
razionale, conseguente, anche
pitt lucido nel perseguire il
suo fine; Staderini si lascia-
guidare dagli umori del mo-
mento, cambia facilmente ci-
fra stilistica, registro, lun-
ghezza d’onda e sembra in at-
tesa che si realizzi la massi-
ma orientale: «Tutti possiamo
essere grandi poeti almeno
una volta nella vita».
(Galleria AAM, via del Van-
taggio 12).




