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Il quadro, per Lino
Fiorito, ¢ tramite di forza
e di energia, di entusia-
~smo e d’amore. Special-
mente oggi, mentre ab-
bandona (dolorosamente
ma felicemente) il territo-
rio di una superfigurazio-
ne che ne aveva caratteriz-
zato la personalita neglh
annl passati.

- Non ¢ un andare verso
I’astrazione, come prima
non era uno stare nella fi-
gurazione. Fiorito utilizza
lo stile per metterne alla
prova la tenuta di
linguaggio.

Cosi, allora, cid che
contava era un «piu che
figurativo», nel senso che
veniva privilegiata la do-
minante cinematografica
dell’inquadratura e della
narrazione in nome di un
quadro che non stesse piu
nella pelle € non si con-
templasse nella sua iconi-
cita. Oggi, come appare
nella mostra romana alla
Galleria AAM, I’attenzio-
ne € ad un «piu che astrat-
to», nel senso che la spari-
zione dell’immagine non
conduce ad un esito co-
struttivo che elegge la
qualita strutturale del lin-
guaggio a protagonista
dell’opera.

Protagonista ¢, piutto-
sto, 1l colore, per la sua
capacita di determinare
meraviglia e felicita.

Dall’energia si passa,
cosi, alla forza, all’esube-
ranza della sensazione che
non scade mai nell’epider-
mide ma si afferma come
tramite, per.elezione, del-
la forza vitale. Energia di
concentrazione, quasi in-
tima. La stessa dinamica
energica (per immagini o
per segni) Lino la riserva
negli spettacoli di Falso
Movimento, dove € piu
che scenografo quanto
pittore, colui che trasfor-
ma la materia scenica del
teatro in visione.




