Carte segnate
di Cuniberti

Un bellissimo titolo di
Kafka é «Descrizione di una
battaglias. La migliore de-
scrizione di una battaglia la
dobbiamo forse a Fabrizio
del Dongo, presente a Water-
loo, che vede polvere, cavalli
che freneticamente si sposta-
no ora sulla sinistra, ora sul-
la destra e, infine, una gran-
de quiete nella pianura in-
terminata. L’evento c’era
stato, egli ne era testimone,
ma doveva ricostruirlo per
infimi e disconnessi fram-
menti. In una condizione
analoga, sul registro dell’a-
pologo e del lirico, e non su
quello dell’epica, mi sembra
che si ponga Cuniberti,
quando si accinge a stratifi-
care le sue storie improbabi-
li, condensate in una geogra-
fia minuscola, per aumentar-
ne la credibilitd e la consi-
stenza.

E un po’ come se Cuniber-
ti avesse assistito a eventi
mirabolanti per magia, rare-
fazione, sublime indifferenza
al reale e poi si provasse a
ricostruirli valendosi dei
mezzi dell'uomo di Neander-
thal, semplici mezzi espressi-
vi, inadeguati a rendere gli

aerei concetti di cui fu testi-
mone. Cosi Cuniberti si é pa-
zientemente lanciato a for-
giarsi un repertorio di segni,
di percorsi lineari, di colori
ora densi, ora trasparenti
per restituire se non la fla-
granza dell’evento, almeno
la sua impronta, il nucleo
centrale, una sfumatura, un
dettaglio significante. Ogni
volta Cuniberti crea una sto-
ria, insegue un percorso che
lentamente si coagula, si as-
sesta sotto i nostri occhi. Le
immagini cambiano come ca-
pitoli di una narrazione con-
tinuamente variata, medesi-
ma resta la densita poetica,
fatta di sussurri, di timidez-
za, di cose impalpabili, di
depositi ineffabili.
Cuniberti non vuole essere
un filologo, non pretende di
ricostruirci la struttura fisi-
ca dei fatti che gli hanno at-
traversato la mente, mira
semplicemente alla poesia,
alla restituzione di stati d’a-
nimo delicati che basta un
nulla, un’insistenza del trat-
to, una sbavatura del colore,
una ripetizione indebita, a
distruggere. La sua poesia
resta immacolata da opera
ad opera. Apparentemente
ingenua, apparentemente
primitiva porta invece agli
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estremi limiti di perfezione
gli elementi della grammati-
ca del vedere per primo fis-
sati da Klee, ma la grandez-
za di Cuniberti sta nel fatto
che Klee si pone alla radice
del suo percorso, ma é un’i-
spirazione non di piua, tutto
il resto é suo.

Gallerie: L’Oca, via dell’O-
ca 41; Il Segno, via Capo le
Case 4; L’Arco, via Mario
de’ Fiori 39-A.

Tomaso Binga

L’artista ha messo in pra-
tica quella che per me € una
delle sfide piu suggestive:
prendere un oggetto di disar-

-mante banalita, lavorarci so-
pra e ripresentarlo 4n una
veste tale da far dimentica-
re la pochezza della sua na-
tura d’origine. Le carte da
parati di Tomaso Binga han-
no questa funzione, d’inter-
venire su di un materiale,
piu che povero, sconfortante;
ma alla fine del processo la
riscrittura, la capillare itera-
zione dei segni, I'estraneazio-
ne dal contesto annullano
l'oggetto per imporre 1'im-
magine. Immagine che era a
fondamento gia delle prime
prove quando, entro scatole
di polistirolo, venivano de-

positati con pulizia fram-
menti che nella loro somma
creavano figurazioni evocati-
ve, poetiche o anche soltan-
to ironiche. Gusto dell’im-
magine che si ripresenta nel
piu tardo alfabeto (1976), ot-
tenuto plasticando il corpo
umano.

Gia lo aveva fatto Erté,
ma questi si era servito di
disegni del corpo umano, av-
vantaggiandosi delle licenze
consentite dal mezzo; Toma-
so Binga invece sfrutta le
possibilita plastiche del cor-
po senza forzature indebite.

Riesce persino a comporre

parole che, nella disposizio-
ne libera, valgono come im-
magine piu che come scrittu-
ra eccentrica. Anche i «calli-
grammes», in linea di princi-
pio, sono asemantici: vengo-
no esplorate le possibilita
espressive della macchina
per scrivere, impiegando i
caratteri al fine di una co-
municazione diversa, per
creare figure piu che testi.
L'ultima fase trova 1’arti-
sta meno legato a forme pre-
costituite, intento a coordi-
nare organismi plastici, deli-
catamente tinteggiati, che
evocano forme scritturali e
plastiche insieme, liberando-
si dall’impaginazione rigoro-

sa delle scritture asemanti-
che.

(Galleria Aam,
Vantaggio 12)
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Fotografi
esordienti

Una rassegna di giovani
fotografi selezionati da tutta
Italia dovrebbe dare un

buon referto sullo stato di
salute del mestiere. Diciamo
subito che i prescelti dimo-

strano tutti una competenza
tecnica adeguata e che mol-
te idee sono suggestive. Tra
i paesaggisti, Sabatini aspi-
ra alla purezza di un Ansel
Adams, mentre Di Marco
isola frammenti di natura
imprigionata e geometrizza-
ta. Numerosi i ritrattisti,
dalla Mancini alla Romano,

alla Casamirra, alla Hering;
le ultime due sono le plu do-
tate di pepe, capaci di impie-
gare un volto come veicolo
d’immagine e non come pun-
to di approdo. Le sue dimen-
sioni della fuga nel fantasti-
co e del realismo sfrondato
di ogni soggettivita sono as-
solte dall’Aureli che accenna
con ironia ad un educato



