con il ritorno all’origine; il corpo mancante, invece, si ri-
ferisce ad una condizione attuale, ma in progress. L’una
agita i sogni dell’immaginario, l’altro insegue le lusinghe
della realta.
Luigi Magli & un pittore in sembianze di Adamo che cerca
di sollevare il suo corpo-forma dalla terra-magma. E lo fa
accogliendo la sfida di un vortice magmatico che risucchia
ogni tentativo di definizione della forma-corpo.
L’esperienza della pittura diventa cosf un fare e un farsi,
un immaginarsi ed un realizzarsi per tornare, un istante do-
po, ad essere pura immaginazione.
La pittura & per Magli un modo per tracciare la propria
storia, non in metafora, ma in realta. Essa & corporeita,
materia, traccia organica, carnalitd. Questa pittura viven-
te si sostituisce al corpo dell’autore che identifica la sua
fisicita con la sostanza dei colori, con la naturalita dei pig-
menti, con la materialita delle tinte. La terra stessa si fa
vivente attraverso i colori riportati nell’antro del pittore-
animale.
Cosf come gli uomini primitivi segnavano con l’ocra, un
colore terroso, le loro sepolture, Luigi Magli segna il suo
ritorno alla terra madre con i rituali del colore-sangue.
La pittura si fa sintesi della terra e del corpo, unita seman-
tica che rasenta I’equivoco linguistico. Si dice capo di un
promontorio, braccio di mare, piedi, fianchi della monta-
gna, bocca del vulcano. Si parla anche di regioni del cor-
po. Il linguaggio suggerisce una metamorfosi possibile di
una natura antropomorfizzata.
11 paesaggio & cosf la dimora dell'uomo e I’ecologia (dal
greco oikos che significa casa) non ¢ altro che una forma
dell’antropologia.
Lungo le linee di una geografia interna Magli traccia una
mappa attraverso la quale ritrovare, autorappresentando-
si, se stesso: materia nella materia, corpo nella terra. Il pae-
saggio, orrido e sublime, appartiene al genere androgino
in quanto unita del principio maschile e di quello femmi-
nili. La terra-madre e I'uomo con il suo corpo che la fe-
conda. Riti agresti, ancestrali con radici nella mitologia an-
tica rivivono nella condizione del pittore post-industriale,
convinto assertore di un umanesimo tecnologico ma pro-
fondamente ancorato ad un naturalismo arcaico. Natura
incontaminata e antropocentrismo trovano la loro conci-
liazione nel concetto di ambiente che non & altro se non
natura umanizzata.
Magli pratica questo paradosso spingendosi alle origini della
forma e del colore, 12 dove la forma organica & ancora in-
distinta e non é né albero né figura, né fiore né volto,
L’interazione figura-natura trova nel disegno e nell’azze-
ramento del colore (o esaltazione) mediante il nero, il suo
punto di concepimento e lo stato embrionale della forma.
L’effetto disegnop e il ‘‘grande nero’’ sono aspirazione ad
un pittoricismo puro, assoluto, totalizzante e originario.
Una indagine genetica, insomma, sulla forma rappresen-
tata ma anche sulla forma del linguaggio attraverso il quale
I’autore stesso si vien determinando. E il corpo, padre e
generatore dei linguaggi, ritorna attraverso la pittura vi-
vente alla terra-madre.

Tonino Sicoli

AAM/Coop. Roma
Tomaso Binga
“Storle di ordinaria scrittura” 1970/1987

Non ¢ un caso che sia il linguaggio stesso a rivelare il nes-
so profondo che lega la scrittura al disegno: il termine gram-
ma significa, come & noto, disegno, ma anche scrittura, trac-
ciato, lettera. L’Occidente, fin dalle origini, pensa la scrit-
tura in termini negativi, come quel che si contrappone alla
parola piena, al logos vitale.

Ma dietro questa attribuzione di un senso negativo, non
pud che nascondersi un implicito riconoscimento del po-
tere creativo della scrittura, ossia di una techne che appa-
re in grado di produrre importanti effetti comunicativi, fi-
no al punto di modificare la struttura stessa dei rapporti
umani. Certo non & necessario vivere nell’epoca del com-
puter per sapere che un medesimo strumento (qualcosa in
grado di lasciare una traccia durevole su di un supporto)
sta alla base dello scrivere e del disegnare, del memorizza-
re e del progettare. Ma forse non si rifletterd mai abba-
stanza su questa semplice evidenza.

Se & vero che, sul piano storico, solo con I’invenzione del-
la stampa sorge la possibilitd di una facile ed efficace ri-
producibilita tecnica del discorso, non va perd dimentica-
to che la condizione in grado di prefigurare questo decisi-
vo avvento della parola industriale e della comunicazione
di massa, ¢ gia tutta implicita in quelle tecniche primitive
che hanno portato (mediante un processo di astrazione e
di messa in codice) all’alfabeto e alla scrittura come la in-

Tomaso Binga, ““‘Biographie N.8’" 1985, cm.100% 100 °

tendiamo ancor oggi.

Nel gesto elementare di lasciare una traccia significante,
al contempo essenziale e complessa - convenzionale ma an-
che analogica - su di un supporto pilt 0 meno stabile e du-
revole, & dunque gia racchiusa in nuce I’intera storia delle
tecniche artistiche, dai graffiti primitivi alle odierne grafi-
che computerizzate. Se cid vale come condizione genera-
lizzabile, tanto pili merita attenzione teorica quando viene
espressamente posta in rilievo in quelle esperienze esteti-
che che muovono proprio da una tematizzazione del nesso
concettuale e poetico tra scrittura e immagine.

“‘Si pud asserire - scrive Lamberto Pignotti, riassumendo
in breve i termini della questione - che da quando I'uomo
ha cominciato a configurare i suoi messaggi come scrittu-
ra e come pittura, lo scrittore ha in qualche modo sempre
teso a dipingere e il pittore ha in qualche modo sempre te-
so a scrivere. Si pud anche aggiungere - continua I’autore
- che una simile convergente propensione ¢ andata accen-
tuandosi anche consapevolmente nel corso del nostro se-
colo. Luoghi di incontro fra comunicazione verbale e co-
municazione visiva sono stati ad esempio il collage cubista
e futurista, il paroliberismo, il fotomontaggio berlinese e
sovietico, I’assemblage surrealista, la poesia concreta e vi-
siva, la scrittura verbo-visiva nelle sue varie declinazioni...”.
Cosf come pud essere riattraversato grazie alla mostra an-
tologica di Tomaso Binga curata e presentata da France-
sco Moschini nella galleria AAM di Roma. Il lavoro di Bin-
ga pud essere senz’altro compreso in questo ambito inter-
mediale di ricerche ruotanti attorno ai rapporti tra segno-
scrittura e immagine pittorica (la pittura intesa qui, innanzi
tutto, come frizione autoriflessiva tra |’espressivita discre-
ta del segno, la connotativita iconico-analogica del mede-
simo, nonché la materialita significante del supporto bidi-
mensionale su cui avviene I'inscrizione formativa).

Una ricerca condotta con una ormai piul che collaudata de-
terminazione, ma anche aperta verso linee di fuga laterali
e imprevedibili: una pluralita di esiti, di possibili sviluppi,
di ipotesi poetiche non riconducibili ad alcuna coerenza pre-
meditata e aprioristica.

Sappiamo che questa ricerca ha preso il via a partire da
procedure calligrafiche tese ad esplorare la dilatazione del
segno scrivente, In quei lavori inaugurali la dilatazione com-
portava sia un’accelerazione virtuale della lettura (in ter-
mini di autoriflessione concettuale e di opacizzazione del
significato immediato). Valorizzare la dimensione indizia-
ria del dettaglio, concentrare 1’attenzione sulle figure nel-
lo spazio, soffermare lo sguardo sulle scansioni tempora-
li: ecco alcune strategie tipiche delle scritture visive speri-
mentali (video-arte compresa).

Vediamo in seguito rese partinenti anche le caratteristiche
materiche dei supporti: I'uso del polistirolo espanso e del-
la carta ruvida consente all’artista di indagare gli effetti del-
I’attrito, nel lavoro di produzione segnica, tra la lettera -
quale figura che si presume astratta o immateriale - e la
concreta declinazione del suo inscriversi in una superficie
determinata, nell’occorrenza specifica di un atto espressivo.
Questo fransito della scrittura in se stessa, assume poi ul-
teriori valenze: con I’uso del collage nei ritratti analogici
si inaugura una reinterpretazione fantastica dei connotati
salienti di alcuni personaggi, una invenzione ludica di im-
magini giocate su slittamenti e condensazioni ironiche.
Fasi successive coinvolgono anche le pieghe della superfi-
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cie con alcuni lavori incentrati sull’uso di carte sagomate.
Mentre com’é noto, nella serie delle carte da parati, 1a scrit-
tura giunge persino a segnare un intero ambiente (le figure
interagiscono con lo sfondo, si mimetizzano con elementi
decorativi in termini per cosf dire matissiani).
Con L ’alfabetiere del corpo si coinvolge una diversa for-
ma di scrittura visuale, dove la materialita del tratto viene
di nuovo riproposta (ma come fosse in pari tempo affer-
mata e negata) attraverso un uso paradossale dell’alfabe-
to e della registrazione fotografica: la lettera - luogo del
significante per eccellenza - s’incarna, per cosf dire, nel cor-
po stesso dell’artista, nelle sue posture metalinguistiche dop-
piate e trasfigurate dal documento iconico.
Questa autonomizzazione riflessiva della scrittura non po-
teva ovviamente non coinvolgere anche i caratteri della mac-
china da scrivere: segni minimi che si ripetono e si sovrap-
pongono fino a formare singolari geroglifici o testure
astratte.
Nei lavori piu recenti la tematica della traccia sensibile e
della sua feconda interazione con il supporto, si ripropo-
ne declinandosi in termini piti propriamente pittorici, ma
sempre in una sorta di bio-feedback analogico che rivela
energie recondite e che non rinnega la propria ascendenza
del gesto insieme fluido e discreto della scrittura a mano.
Gesto che ora pud evidenziare il suo implicito carattere eler-
tromorfo: la biologia dello scrivere rivendica cosf la sua
originaria, rinnovata distanza dagli automatismi meccani-
ci della robotica gutemberghiana. Mostrandosi dunque co-
stitutivamente in grado di coesistere, di interagire, di en-
trare in risonanza con quella sfera dei nuovi media entro
cui si afferma, avvolgente presenza di una sofisticata sen-
sibilita elettronica, di una sensorialita sintetica, diffusa dal
corpo telematico.

Enrico Cocuccioni

La Cooperativa esperienze culturali/Bari
coliettiva giovani artisti

Vita De Marco, Florio Sabrina, Paola De Paola, Grazia
Di Leo, Antonio Gesmundo, Vittoria Giannini, Antonel-
la Mazzini, Irene Pace, Angela Quatela, Annalisa Ranie-
ri, Antonella Schiraldi, Nicoletta Tangaro, Laura Viterbo,
Jolanda Bruco, Gaetano Gatti, Antonietta Losmargiasso,
Giulia Mininni, Paola Pistone, Annarita Scivittaro, Cri-
stiana Spadafina espongono i loro lavori presso la Galle-
ria del loro Maestro: Mimmo Conenna. Si tratta di una
rassegna che raccoglie elaborati molto interessanti, ricchi
di vivacita artistica e creativa. Gli elementi puramente di-
dattici cedono il passo al gusto dell’invenzione, del gioco
e del ““divertissement’”: i giovanissimo artisti hanno appreso
dal Maestro la tecnica dell’arte. La ripetitivita ossessiva di
De Marco si incontra con le forme decorative di Florio men-
tre De Paola, Mazzilli, Pace, Schiraldi hanno disegnato e
realizzato un prezioso servizio di posate, oggetti di uso quo-
tidiano che perd rompono gli schemi noiosi del ‘‘quotidia-
no’’ medesimo. Sui temi cari ai ‘‘designers’’ lavora, inve-
ce, Antonio Gesmundo: la sua “‘sedia’’ si trasforma in *‘ta-
volo’ determinando piacevoli cambiamenti d’ambiente.
Molto festoso & I’arazzo di Quatela che ripercorre i sentie-
ri difficili di Penelope, in attesa del ritorno dell’eroe; un
gioco ad incastro molto ingenuo ed ‘‘innocente’’ & stato
composto da Ranieri, un’artista che non teme di garantir-
si una persistenza di un’infanzia felice. Bruco costruisce
fiabe e racconti insieme a Scivittaro che propone acquari
fantastici e dolci. Lungo il filo di un “‘ritorno’’ concettua-
le lavorano Mininni e Pistone che elaborano il pensiero stes-
so di Mimmo Conenna senza eccessive ripetizioni, bensf
in chiave particolarmente creativa e nuova. Oggetti di uso
comune come piatti e caffettiere sono stati reinterpretati
rispettivamente da Giannini e Di Leo mentre Tangaro e Spa-
dafina hanno preferito un vassoio avveniristico ed una te-
nerissima lampada.
Tecnica del collage per Gatti che rievoca una sorta di post-
cubismo ricco di tensioni e dinamismi; Losmargiasso pre-
senta lavori estremamente meditativi tutti tesi alla ricerca
di una pill intensa spiritualita.
La ricerca, I'intuizione, la forma artistica confluiscono in
questa mostra che apre le porte della speranza in un futu-
ro artistico piu serio e luminoso.

Santa Fizzarott

Nino Gagliardi, in alto, Ammonoide (Giurassico), 1986

olio su tela, cm.80x 90

In basso, Spaccato geo!ogico (Devoniano recente XXIII), 1986
olio su tela, cm.100x 12
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