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blemi un simulacro piu che
attendibile.

Boetto come di consueto si
muove con grazia tutta con-
cettuale tra media diversi e
diversi livelli di realta, la sua
Roma & un luogo vicino e lon-
tano legato a molti, altriinso-
spettabili luoghi non da una
somiglianza morfologica ma

di Lorenzo Mango

ROMA. Quando apparve sul-
la scena dell'arte alla fine de-
gli anni sessanta Vito Acconci
— cui Roma dedica in questi
giorni due bellissime mostre
— stupi subito per la straordi-
naria artistica ai suoi estremi
limiti, fino alla dissoluzione
in una pratica comportamen-
tale pura. C'era difatti nell’ar
tista americano (ed era anche
una tensione epocale) la pre-
cisa volonta di rifuggire la
produzione di opere intese eo-—
me alienazione mercantile
della propria creativita. L'ar
te veniva intesa, invece, come
atto puro che libera la creati-
vita dell’individuo in maniera
anche traumatica e scuote le
certezze del vivere comune.
L'arte insomma doveva pas-
sare da elemento pacifico di
«arredamento» a luogo del
perturbante, fonte di traumi e

Quando il sudore

~ divento opera d’arte

cercava di interferire nello
spazio vitale di un gatto im-
moblhzzandolo col solo girar-
-gli-att

(fuga) in cui correva nudo fi-
no ad impregnare di sudore le
pareti della stanza ed a tinger-
si la pelle col colore dell'into-
naco.

tettonico. Al centro del suo in-
teresse c'e sempre, pero, la
volonta di determinare una fi-

ni di un tempo corrisponde,
oggi, una maggiore riflessivi-
ta documentata nelle mostre

presso Il Ponte (via-di S_Igna-—sieitadi-rapporto, una tra- sedili,

zio 6) e la Aam (via del Van-
taggio 12). Acconci lavora, luogo. Presso la Aam sono
adesso, infatti sullo spazio e espostii modellini di alcuni di
sul paesaggio, proponendo ed  questi progetti. Li introduce il
inventando interventi su lar- commuovente «Memoriale

sformazione antropoforfa del

un fitto bosco gigantesche sa-
gome di uomini caduti come
in battaglia divengono scale,
spazi architettonici.
Non c'e tragicita manifesta
ma resta il senso, quasi di-
screto, di una memoria dolen-
te che deve accompagnarci
quotidianamente.

Alla potenza fisica dell'azio-

ga scale, di fipo quasi archi-

della

uerra fra gli alberi»: in

Accanto all'imponenza di

di emozioni violente ed asso-
lute. Per far questo Acconci
fondo tutta la sua esperienza
sul corpo, il suo linguaggio, la
sua energia. Cosi Acconci di-
venne uno dei mentori della
body art, arte del corpo e del
comportamento.

Rispetto ad altri protagoni-
sti di quella stagione Acconci,
pero, non privilegio 1'elemen-
to rituale o sacrale dell’azione
ma tento di ricondurla tutta
al semplice scambio dei corpi,
ad un linguaggio «muto» in
cui all’assenza della parola
corrispondeva la crescita d'u-
na espressione vitale e poten-
te. Resta la memoria, ancora
oggi, di alcune celebri perfor-
mances: Zone (zona) in cui

S

ROMA. L'attenzione e l'interesse della
nuova generazione artistica per le
sculture & ormai un dato acquisito de-
terminato dalla possibilita, attraverso
la palsticita, di uscir fuori dai condizio-
namenti delle tecniche e, soprattutto,
dalla bidimensionalita «artificiale»
della pittura.

Per Barklay, artista norvegese, & un
esponente significativo della ricerca
attorno ad una volumetria spaziale che
tende a produrre piu «oggetti d'arte»
che sculture nel senso tradizionale del
termine.

0 il norvegese

Le sue opere sono esposte a Roma in
questi giorni presso la galleria Carrieri

-a Piazza di Pietra 40. Si tratta di artico-

lazioni e combinazioni di metallo e le-
gno su cui il colore interviene con levi-
ta e con una sporchezza ed una sciatte-
ria altamente premeditate.

Il senso piu evidente del lavoro di
Barklay e creare delle strutture mini-
me che sfuggano pero alla netta des-
crittivita della geometria. Detto in altri
termini, I'artista riconduce tutte le for-
me al loro elemento primario ma le la-
scia i con un fascino quasi da oggetto

ma altamente premeditato

trovato.Nasce cosi, ad esempio, la
grande piattaforma di ferro sospesa a
mezz'aria, segno d'una presenza forte
nello spazio come contrasto con la gra-
vitazione. O ancora le sculture che si
staccano dalle pareti, composte come
incastri fra pieni aggettanti e vuoti at-
traenti spesso schermati da grate me-
talliche.

Si tratta di strutture combinate in
cui gli elementi interagiscono per con-
trasti attivi tesi a delineare un equili-
brio sempre precario.

l.ma.
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In catalogo anche due
scritti diversi ma egualmen-
te anticonformisti di Eugenio
Battisti e Giorgio Muratorr,
oltre ad una introduzione 1
Norma Lupi, Laura Indrio e
Paola Zampa, curatrici e
coordinatrici dell’esposizio-
ne.

questo progetto ve ne sono al-
tri tesi a sdrammatizzare 1'i-
conografia contemporanea,
trasfglpdgndrglal in fantastici
parchi giochi. In uno,
tesche maschere per 1PFca;l
ball americano o per I'hoceey
divengono giochi per bambi-
ni, per?silwo hutta llaura tih
aggress che nel mondo
degli adulti posseggono, e per
finire, la fontana titolata alla
«Nascita di un’automobile»,
costruita con i resti di mac-
chine sfasciate da cui escono
prati eacqua.

L’idea della trasformazione
dello spazio urbano domina
anche nella «Boathouse»:
quattro barche di alluminio,
una che funge da tetto, una
piena di piante, una con ac-
%ua e pesci definiscono un’ar-

tettura fantastica entro
cui lo spettatore & chiamato
ad entrare.E uno spazio che
isola dall’alienazione urbana
anche se ne utilizza le forme
senza cercare fughe illusorie
ed utopiche. In questo senso
I'arte di Acconci e veramerte
ecologica, nell’accezione alta
e nobile del termine. Se non
c'é accettazione del presente,
ne volonta di decorarlo non
c'e neanche la smania di fug-
gire in un «altrove» che non
esiste. Si esprime, invece, una
resistenza sul campo ed al-
I’arte viene affidato il compito
di produrre luoghi adatti alla
riflessione, ad una meditazio-
ne dolece sull'impossibilita del
nostro mondo. Un’arte, dun-
que, che si propone sociale
proprio rerche parla all'indi-
viduo e lo pone di fronte a se
stesso. Un modo vero e pro-
fondo di vivere la contempo-
raneita.



