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Paul Klerr e Miresi a Roma
Un’insostenibile
pesantezza
del vivere
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ROMA. Un’esauriente selezione antologica
dell’opera di Paul Klerr apre la stagione
espositiva della galleria AAM (Coop archi-
tettura arte moderna), via del Vantaggio 12,
attraverso cui si puo ripercorrere l'itinera-
rio variegato e complesso dell’artista ame-
ricano fino ai suoi lavori piti recenti.

Un cammino complesso e autonomo, per
il quale non é certo impresa facile rintrac-
ciare precisi punti di riferimento, ma che
fin dall’inizio nasce sotto una sigla precisa,
quella della rarefazione, dello svuotamen-
to, che Klerr comincera a sperimentare dal
64 in poi, partendo dalla disintegrazione
della spazialita tradizionale, rovello comu-
ne della ricerca artistica di quegli anni, da
Novelli a Lo Savio. ;

Dai quadri-scultura del ’64-65 alle textu-
res dove il foglio e agito da un gesto mini-
mo, tacito, che sfiora decisamente lontano
dal vitalismo di Fontana, ai decollages degli
anni 70 dove la carta e strappata e ricompo-
sta, altrettanto distanti dalle contempora-
nee lacerazioni di Rotella fino alle scatole di
carta o d’alluminio, Klerr lavorera sul vuo-
to. Arrivera sino alla sua destrutturazione
negli equilibri incerti delle sculture verti-
cali del "76 in cui dialogano pittura e scultu-
ra, giungendo quindi a quelle di rete e gesso
sino alle ultime realizzazioni; sculture do-
ve, nell’uso di materiali poveri, mattoni, tu-
fo, marmo peperino, resta inalterata la stes-
sa -ansia programmatica di svincolarsi dai
limiti fisici imposti dalla materia, compo-
nendo strutture eteree, librate in improba-
bili equilibri sospesi, che sfidano continua-
mente ogni legge di gravira. L’eterogeneita
dei materiali crea di fatto una tensione del
materiali medesimi e le loro implicite pecu-
liarita espressive interagenti in queste
strutture che dichiarano tutta la loro com-
plessita, tutta I'inquietudine relativa alla
ricerca incessante da parte dell’artista, di
una sintonia, un’empatia tra il mondo e il
ritmo interiore dell’essere, concretata in
un’opera che e struttura svelatrice della
sua articolata sintassi costruttiva.

Dunque, se per leggerezza si intende un
particolare stato di grazia, una condizione
dell’animo caratterizzata da levita, agilita
nonché flessibilita, associate a lucidita,
esattezza e determinazione, le immagini di
Klerr possono senz’altro essere definite leg-
gere, di una solida leggerezza che non si dis-
solve come i sogni al risveglio, e che sottace
in realtad 'amara constatazione dell’«Ine-
luttabile Pesantezza del vivere».

ALTRA mostra di apertura, questa di
Miresi, che inizia ’attivita del Breack Club
in via del Moro 1/b. La giovane pittrice, alla
sua prima personale a Roma, si inserisce in
una particolare tendenza contemporanea
denominata «astrazione arcaica», teorizza-
ta da Giorgio Cortenova, che partecipa piu
in generale di quel clima di ritorno all’a-
strazione dai tratti precisi e caratteristici
che vanno dal rifiuto del citazionismo alla
programmatica riduzione dell’espressivita
soggettiva, senza cadere in schematismi
formali. L’artista lavora sulla bidimensio-
nalita della superficie e all’interno della
sua strutturalita fa uso di un colore acceso
nelle sue tonalita pure e complementari,
impiegato in forme di geometria fantastica
di eco kandiskiano, che induce lo spettatore
a liberare il proprio immaginario sul filo
della piu libera delle associazioni.




