rimo Vere — Caccia
P al giovane! Da

qualche anno si é
aperta una caccia all’arti-
sta giovane da svezzare,
da promuovere, da lancia-
re nel firmamento dell'ar-
te. Tanto pill questi sara
giovane e inesperto, tanto
meglio sara. Ma qual ¢ la
motivazione di fondo per
un inseguimento cosi si-
stematico e capillare al
quale si dedicano enti
pubblici, galleristi privati
e critici talent scout con
vocazione pedagogica?
Una prima risposta & di
ordine economico. L'arti-
sta esordiente, inesperto
della vita (degli affari) co-
sta poco e imbrigliarlo al
momento giusto pud co-
stituire un investimento a
lunga scadenza che ripa-
ga un moderato immobi-
lizzo di capitali. C'¢ poi
un’altra motivazione, piu
nobile, e consiste nella ge-
nuina speranza di offrire il
destro al nuovo, la possi-
bilita di eccitare poten-
zialita che nella lunga an-
ticamera dell’anonimato
rischierebbero di perder-
si. Infine, c'é la voglia di
sottrarsi alle bizze dei
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maestri consacrati, di
sperimentare strade me-
no Onerose € meno Sog-
gette a tempeste umorali.

Bisogna dire che nella
raffica di proposte che ci
piovono da ogni dove da
un paio di anni, qualcosa

di buono si & visto, ma

nulla che lasei intendere
una svolta o uno stravol-
gimento del percorso at-
tuale dell’arte. In genere, i
nomi inediti vengono pre-
sentati da un santo patro-
no, un artista pit anziano
0 un critico, ed é buon se-
gno quando non si riesce
a riconosecere alcuna pa-
rentela stilistica tra pre-
sentatore e attore.
Questo lungo preambo-
lo serve ad introdurre 1'ul-
tima delle proposte in tal
senso, un teoria di sette
esordienti in altrettante
personali. Emilio D’Elia
(Aam, via del Vantaggio
12), presentato da Nun-
zio, ambisce effetti magi-

ci, alla Moreau, con stru-
menti elementari: un lago
azzurro sul quale affiora-
no squarei dorati, coaguli
di materia disposti secon-
do un ordine, e poi decine
di acquarelli che inseguo-
no un effetto liquido va-
riato fino ai limiti estremi
di possibilita. Mariano Fi-
lippetta (Banchi Nuovi,
via dei Banchi Nuovi 37)
presentato da Carrino, fa
interagire materiali grezzi
e ruvidi, come il legno ed
il ferro, con grandi quan-
tita di scaglie di solfato di
rame, il quale, con il suo
colore azzurrino e la tra-
sparenza, trasforma i con-
tenitori in oggetti e per-
corsi che simulano le ma-
gie delle mille e una notte.

Antonio Lombardi
(Bocchi, piazza dei Riecei
129), presentato da Mo-
chetti, ci propone qual-
che elegante giuoco di
prestigio, come due palle
sospese, legate a due fili

che ascendono dall’im-
piantito e piovono dal sof-
fitto e che non si tocecano,
oppure una piastra che
condensa elettricamente
una piccola quantita di
umidita con un minutissi-
mo effetto di mobile ru-
giada. Francesco Ruggia-
no (Carrieri, piazza di Pie-
tra 40), introdotto da Sol
Lewitt, costruisce teche e
strutture aperte entro le
guali luei fluorescenti
creano effetti morbidi,
eleganti e segreti. Stefa-
nia Casagrande (Coccia,
via del Corso 530), pre-
sentata da Bendini, incol-
la su supporti cartacei ve-
line trasparenti con colori
teneri ed evocativi. Anto-
nietta Lama (Il Ponte, via
di 8. Ignazio 6) presenta-
ta da Perilli si esprime
nella consolidata pittura
astratta, affidandosi oltre
che alla bonta di forme in-
telligentemente realizza-
te, alla reattivita della su-

perficie variegata con ef-
fetti materici sensibili e
raffinati.

Infine, Enrico Corte
(Planita, via di Ripetta
22), presentato da Onta-
ni, ha scelto la strada del-
lo stupore. Lo spettatore
viene sollecitato a lasciar-
si coinvolgere in forme e
strutture rutilanti che
mescolano l'oriente con i
sedimenti piu scintillanti
del mondo pubblicitario
occidentale.

Da quanto precede ci si
rende conto che la ten-
denza emergente & di
operare con materiali po-
veri da riscattare e impre-
ziosire non tanto con un
grande lavoro di ripla-
smazione ma semplice-
mente per 1'uso, per il mo-
do di disporli, per allusi-
vita e atto d’imperio, un
po’ come il Cavaliere ine-
sistente di Calvino. Per
quanto semplificatorio
possa sembrare questo
procedimento, e il meto-
do corretto per pervenire
a risultati artistici nuovi;
bisogna lavorare sull’im-
gag‘ine e non sulla mate-

a.




