- I progetti dell’architetto Purini su Milano e Roma

Primo, distruggere

Carlo Fabrizio Carli

Figura di spicco dell’am-
biente architettonico roma-
no su coordinate di notorieta
internazionale, Franco Puri-
ni continua ad essere cono-
sciuto soprattutto per il suo
operare in chiave di elabora-
zione teorica: circostanza
che ne ha fatto parlare come
di un «architetto da cavallet-
to» e che risulta avallata da
una resa grafica d’insolita
suggestione, tale da non
esaurirsi nel virtuosismo di-
segnativo, ma attestante una
non appannata fiducia nelle
qualita formali della discipli-
na. Senza, peraltro, che cid
significhi per Purini - titola-
re di uno studio affermato,
assieme alla moglie Laura
Thermes — una disaffezione
per l'attivitd professionale,
cui anzi attende ad un livello
qualitativo, tenuto sempre
assai elevato.

Basti pensare ai progetti
per I'Iba berlinese o per il nuo-
vo Padiglione Italia per la
Biennale di Venezia; oppure,
sul terreno dell’architettura
realizzata, all’attivo coinvolgi-
mento nei progetti gregottiani
per il quartiere Zen a Palermo
e per I'Universita della Cala-
bria. E ancora l'isolato napo-
letano della Marianella o la
pubblicatissima «Casa del far-
macista» a Gibellina: tutte te-
stimonianze — com’e stato no-
tato — di un rapporto faticoso
e consulto, problematico, del
progetto col suo inveramento
edilizio.

A questo priorita della di-
mensione teorica — nell’acce-
zione utopistica e magari
provocatoria — & riconducibi-
le 1a mostra che all’attivita di
Purini, in occasione del suo
cinquantesimo compleanno,
ha dedicato la galleria Aam
che, con un ruolo ormai sto-
ricizzato nella vita culturale
della capitale, costituisce qui

l'unico spazio espositivo che
privilegi l'architettura mo-
derna e contemporanea.
«Alcune forme della casa:
progetti di distruzionen, s'in-
titola la rassegna, articolata
in due momenti prineipali —
entrambi a scala urbana — re-
lativi ai casi di Milano e di
Roma. Il primo & il «progetto
di distruzione» della parte di
Milano contigua ai giardini
di Porta Vittoria, una specie
di rivisitazione della metodo-
logia bottoniana, elaborato
per conto del Goethe Insti-
tut. Il secondo si articola in
nove proposte di rigenerazio-
ne dell'organismo urbano ro-
mano, in cui Purini innesta
esiti formali sperimentati in
progetti precedenti. Ma qual
e il vero senso di queste ri-
flessioni sulla «distruzione»?
Innanzitutto una sottolinea-
tura di come, sempre, I'opera

di un architetto si apra con
una negazione del contesto
preesistente. Ma anche un’al-
lusione alla poetica del rude-
re, e l'evocazione - sottil-
mente polemica — delle teo-
rie razionaliste sulla citta
nuova, basate su un’opera-
zione mentale di rimozione e
di rigenerazione. Che qui si
sostanziano di luecidi, per
quanto forse utopistici, «af-
fondi progettuali». La mostra
ha anche offerto 1'occasione
per l'avvio della pubblicazio-
ne dell’opera completa di Pu-
rini — testi teorici e disegni —
in 4 grossi volumi curati da
Francesco' Moschini e Gian-
franco Neri.

Franco Purini, «Alcune forme
della casa: progetti di distru-
zione», Aam, Roma, via del
Vantaggio 12, fino al 23 no-
vembre

Stefano Zuffi

Com’e destino per altri
grandi artisti, testimoni e in-
terpreti di cambiamenti so-
stanziali della storia, Goya &
molto spesso utilizzato come
terminale d’arrivo («da Tizio
a Goya») o punto di partenza
(«da Goya a Sempronion). Si
corre cosi il rischio di vedere
un Goya dimezzato, proietta-
to fuori dal proprio tempo,
eternamente destinato a chiu-
dere una vicenda del passato
o a anticipare il futuro. E inve-
ce, il wveron Goya e quello che
si cimenta con il presente, e
vede con grande lucidita le
macerie umane e morali in
cui e ridotta la Spagna, la cui
potenza si & definitivamente
eclissata.
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Francisco Goya
iNn una mostra
di incisioni

Gli orizzonti che spaziava-
no oltre 'Oceano si sono velo-
cemente ridotti a una prospet-
tiva squallidamente ravvici-
nata, che non va piti in la del
vicolo su cui si apre il bordello
o l'osteria, e Goya, che pure
aveva goduto in gioventu dei
freschi giochi e dei sorrisi di
Palazzo Reale & perfettamen-
te consapevole della crisi. La
celeberrima denuncia e costi-
tuita dalle ottanta tavole dei
«Capriceiy, il primo grande ca-
polavoro del maestro come in-
cisore.

Elaborate nel giro di tre an-
ni, dal 1796 al 1799 (anno della



