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HANNE DARBOVEN, SENZA TITOLO (NO-
TIZ. 1.7.90) SOL LEWITT, 1990. FOTO-
GRAFIA A COLORI E PENNARELLO SU
CARTA, 90 X 126 CM.

Costruzione aperta, indefinita o insieme
segnata dalla puntuale registrazione di
una scrittura informata dal ritmo, dal
numero come misurazione di un tempo
articolato tra biografia e storia totale, il
lavoro di Hanne Darboven si presenta
come interazione tra molteplici aspetti.
Immagini fotografiche, riferimenti let-
terari, filosofici, musicali (incluse spe-
rimentazioni di calcolo applicate alla
composizione, poi trasposte ed esegui-
te), che stabilendo una rete di coordinate
parallele ad una scrittura indecifrabile,
redigono un “testo del tempo” visual-
mentesperimentabile, esteso (comedice
Lucy Lippard) oltre i muri degli spazi
espositivi, e percid pilt proficuamente
fruibile nel contrappunto traopere e libri
pubblicati.

In questo senso, trova particolare coe-
renza la mostra allestita alla galleria
Primo Piano dove le opere esposte (89
€’90)svelanolaloronaturadiframmento
perfezionabile ed ulteriore puntualizza-
zione necessaria di una realta in movi-
mento, di un itinerario iniziato nel ’67 al
Museum of Normal Art di New York
diretto da Kosuth, con una esposizione
insieme a Carl Andre e Sol LeWitt. Un
itinerario che & una permanente “archi-
viazione”, come 1’indice per un secolo
(100 anni in un anno del *71, composto
di 365 volumi), o la semplice “registra-
zion€” di un mese, di un anno su foglh
compilati. Comunque, una scrittura che
non descrive, non racconta. Si potrebbe
dire con Barthes, una “scrittura indicati-
va”,un‘“‘grandezero”’elaboratoattraverso
un’enciclopedia potenziale.

Alberto Zanazzo

Dario Passi
A.AM., Roma

Un’architettura delle cose quotidiane
potrebbero definirsi i quadri di Dario
Passi. Di grandi dimensioni si compon-
gono, nella struttura interna del campo
visivo, oggetti il cui valore iconografico
¢segnatodaunreferente classico: tronchi
che divengono colonne, vasi composti a
formare un intreccio nodoso, macci e
rocce che si stagliano come inquietanti
paesaggi.

1l senso drammatico dei suoi lavori ¢
ulteriormente sottolineato dal contrasto
delle masse nere e chiare. Gli oggetti,
osservati ad una distanza ravvicinata si

In galleria

ingigantiscono allontanandosi dal loro
senso rappresentativo e figurale per or-
ganizzare una compagine visiva quasi
astratta e segnata da una stasi congelata
dielementi simbolici. Laloro ambiguita
e “instabilita interpretativa’ si presenta-
no quali punti di fuga dell’artista da una
realta che sempre piu distorce e nega
possibilita di valori etici diversi.

Vi & nei lavori di Dario Passi una vena
melanconica,dimalcelatanostalgiaverso
una realtd, di osservazione e di vita
quotidiana delle cose, rallentata nei suoi
flussi temporali. Le opere esposte sono
degli ultimi anni. L’artista & stato pre-
sentato diverse volte dalla stessa galleria
sin dalla fine degli anni Settanta, privile-
giando, allora, la sua parte progettuale.
Gabriella Dalesio

Emilio Savinetti
Ugo Ferranti, Roma

EMILIO SAVINETTI, VEDUTA DELL’IN-
STALLAZIONE, 1992. FOTO M. CAPONE.

Laricerca artistica riguarda attualmente
problematiche strettamente connessealla
trasformazione epocale, nella formula-
zionediunadiversasoggettivitaartistica
e del concetto stesso di arte, per la quale
I’opera ¢ una presenza in continuo spo-
stamento, non fornisce codici fissi, né
risposterassicuranti, fondaunarelativita
esemplare che, in quanto tale, si autode-
termina incessantemente. L’ assunto ra-

dicale si sottrae al portato ideologico e
totalizzante, € pur rivendicando una di-
rettaascendenzadaquella lineaspiritua-
le dell’arte sotto istanze teoriche e pro-
gettuali forti, silegaindissolubilmente al
mondo. La ricerca di Emilio Savinetti
nasce sotto questi presupposti, da uno
sguardo che scivola dietro le cose per
vagliarne i ritmi, sondarne le pit intime
costituzioni per portarle ad una condi-
zione di visibilita. Alla sua seconda per-
sonale da Ugo Ferranti I’artista presenta
due installazioni come organismi che
colgono le possibili direttrici spaziali,
insieme a una serie di tele autonome e
parti integranti del tutto, dove le materie
di portata e significati diversi (ferro,
legno, stoffa, specchi) si articolano se-
condo un principio di catalizzazione
complessa e sempre problematica, che
non cerca consensi, negandosi, metten-
dosi e mettendo in discussione le codifi-
cazioni acquisite secondoun’ideadi arte
come conoscenza. “L’ipotetico (proba-
bilita, tentativo, possibile) nei termini
del nuovo puo rendere plausibile 1’uto-
pia” scrive Savinetti.

Patrizia Ferri
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