In galleria ¢’e un’Atlantide urbana del futuro

A Roma in mostra |'attivita

della Galleria «Aam», luogo chiave
per la sperimentazione artistica

e culturale. Pittura e archeologia
fantastica oltre le mode e il mercato

ENRICO GALLIAN

Il ROMA. Sono passati ven-
t'anni da quando Francesco
Moschini sognava di realizzare
La cultura del progetto, un pro-
gelto per larte. Forse anche di
pit. Fin dalla sua infanzia bre-
sciana, madre spagnola padre
reimmigrato a Brescia dagli
Stati Uniti d’America. L'aria
che respirava lassu era cultu-
ralmente atmosfera nordica
solo per via della vicinanza di
Milano e La galleria del Milione
di Edoardo Persico, lo Spaziali-
smo di Lucio Fontana, gli
splendidi avventori del Bar
Giamaica Piero Manzoni, Etio-
re Sordini, Luciano Bianciardi,
il Cruppo T, L'Accademia di
Belle Arti a Brera, I'industrializ-
zazione dell'arte attraverso i
processi di socializzazione dei
mezzi di produzione culturali
per il profitto dell'industria. Il
copyright che sostituiva la car-
ta poetica del Brevetto nostra-
no a protezione dell'invenzio-
ne pura. Moschini brevetto la

Galleria d'Arte Aam a Roma
nel 1978, i quindici anni della
cui attivita vengono oggi rie-
sposti in mostra nella capitale.
E lo fece aprendo i battenti ad
una sorta di dizionario delle
arti che potesse documentare
il progetio, la sua cultura e
quantorci fosse di interdiscipli-
nare nella disciplina dell’archi-
tettura. Cercé di ridimensiona-
re l'invadenza degli architetti
razionalisti metropolitani e, ri-
prese quel filo di Roma poetica
e frasgressiva che storicamen-
te puntava sull'alleanza delle
arti visive con l'architettura ne-
gli anni Sessanta formata dal
Gruppo '63, Gastone Novelli,
Achille Perilli, Cesare Vivaldi, i
giovani architetti Franco Puri-
ni, Mario Seccia, Maria Vittoria
Dierna, Duccio Staderini, An-
tonio Quistelli, per altri versi
anche Ludovico Quareni, che
ascoltavano lo scultore Franco
Libertucci che disquisiva sui
materiali la sua poeticita e la
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Un manifesto della mostra su Edoardo Persico che inauguro la A.AM.

funzione di un'opera d’arte
nella sua collocazione urbana
e non. C'era Ettore Sordini che
urlava ai quattro venti della
ineluttabilita del progetto del-
'opera d’arte a salvaguardia e
tutela degli artisti che venivano
sbeffeggiati e vilipesi dall'indu-

stria alla conquista dei mercati
con oggettini e decorazioni a
dir poco osceni; Giuseppe Un-
cini che leorizzava la stupenda
professionalita  dell'artigiano
come unico possibile artefice
della grande arte, contro la fal-
sa catena di montaggio dell'o-

pera d'arte nell’era della sua ri-
producibilita tecnica. E natu-
ralmente Sandro Penna e la
sua visione angelica di una cit-
ta_concentrata poelicamente
in uno splendido Vespasiaro
interrato nel verso delle sue
febbri poetiche. Ecco, Moschi-
ni ebbe l'intuizione di riaggre-
gare forze altorno al progetto
per 'arte e alla cultura del pro-
getto. Cominciod nel 1978 con
una mostra dedicata a Edoar-
do Persico curata da Maurizio
di Puolo, dove espose autogra-
fi, scritti e disegni dal 1926 al
1936, poi passo al Patrimonio
storico/ questioni e metodi, ar-
cheologia industriale in Italia;
ai Nodi e problemt: indagini sul
campo, disegni per un'architet-
tura. Trascino dentro la Galle-
ria Aam la pittura come cosa
mentale di Mario Schifano in
un «ampio insoluto» memora-
bile, e proprio a partire da que-
slo straordinario pittore che
Moschini comincia ad inserire,
via via fin quasi ai giorni nostri
nel suo discorso innovativo i
pittori, gli incisori, gli scultori,
gli scenografi, i designer, i foto-
grafi, pubblicitari e, grafici
creativi. Fino al teatro della
poesia con il Gruppo Altro di
Achille Perilli. Mano a mano
che si concretizzava il sproget-
tor, in un ostinato cercare ed
esporre, Moschini prendeva
possesso del patrimonio arti-
stico sommerso, spendendo
sempre pill risorse intellettuali
per dar asilo a tutti davvero a

tutti quelli che del sommerso
avevano fatto una bandiera.
Non fossaltro per non. darla
vinta a quanti pittori pentiti, ar-
chitetti disincantati, operatori
prezzolati cercavano di dissua-
derlo dall’insano proposito
che si era prefissato. In fondo
non voleva crerare un polo af-
faristico manageriale ma solo
un deposito, il museo fantasti-
co di una Atlantide sommersa,
progetto utopico se vogliamo,
ma pur sempre attuabile, per
una critica della critica dell’ar-
te, dell'architettura della citta.
Fondare una dispensa, una
madia colma di idee forse
quelle piu devastanti e terribili
per la memoria storica, il graf-
fito storico del frammento d'ar-
te. Certo quando propose la gi-
psoteca di Paul Klerr, il monu-
mento alla scrittura segnica
nella costruzione logica dell’'o-
pera con il sottotitolo «Della
forma e di altri sogni/antolo-
gia 1964-1982» di Carlo Cego,
la «Costruzione logica dell'o-
perar di Ettore Sordini; oppure
scena e progetto del gruppo
interdisciplinare  «Altro»  di
Achille Perilli, si disse che Mo-
schini fosse un provocatore
che lasciava il tempo che tro-
vava. In realta sistematicamen-
te fino all'idea della geometria
del segno e del colore in arte,
iniziata quest'anno e che dure-
ra fino alla fine del 1993 con
opere di Turcato, Perilli, Cego,
Morales, Montessori, Accardi,
Alviani, Boetti, Angeli, festa,

Schifano, Moschini non si é
fermato un attimo, allargando
ormai la sua competenza an-
che in altri luoghi sempre e
unicamente per popolare in gi-
ro per I'ltalia i paesaggi della
memoria ricostruendoli quan-
do occorre con metodo, che é
senza ombra di dubbio il suo
obiettivo finale. Il metodo di-
venta cosi una sorta di antido-
to al massacro delle idee attua-
to con meticolosa cura e scien-
tificita dal potere culturale nel
dopoguerra via via fino ai gior-
ni nostri con la scusa di allora
che bisognava riportare ['ltalia
in Europa e sprovincializzarla
mettendola nelle mani di spe-
culatori e potentati che fecero
scempio per esempio di Roma
spazzando via le polemiche
artistiche, concentrando il loro .
sforzo sull'industria dell'orpel-
lo, dell'arte d'appendice, del
gadget, foraggiando anonimi
decoratori senza arte né parte.
Senza ismi di sorta, senza
neanche il lontan odore di es-
sere monotono o fuori dalla
misura del tempo, Moschini
progetta 'unica storia possibi-
le al di la degli storicismi mo-
demi e postmoderni: la storia
delle parole in una scrittura
museale che comprenda il di-
zionario universale dell’arte
nella visione incontaminata
che un avanzo di lentichie
possano essere gli avanzi di
una eredita perduta e un ceri-
no il sintomo di un vulcano, di
atlantide catacombale.



