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sto la luce in questi ultimi mesi.
Tra queste, il panorama piltt com-
pleto sul movimento di Marinetti,
lo offre il volume di Enrico Cri-
spolti, Storia e critica del Futuri-
smo, Laterza, Roma-Bari 1986. E
non importa se il libro raccoglie
numerosi scritti tutti gia pubbli-
cati (alcuni addirittura pitt di una
volta) su riviste specializzate o in
singoli volumi tra il 1958 e il 1982.
Perché, rileggendo quei testi, va
riconosciuto a Crispolti un impe-
gno di ricerca quasi trentennale
sul Futurismo, nonché spunti e
intuizioni assai significative che
hanno contribuito ad una generale
revisione storico-critica del primo
ed unico movimento d’avanguardia
italiano: una visione non pil in-
centrata sul riconoscimento della
grande personalita di Boccioni
(Pitturocentrica e boccionicentrica,
come dice Crispolti), ma che rico-
nosce la profondita e l'originalita
di ricerca di altri pittori futuristi
(primo fra tutti Balla), o l'impor-
tanza decisiva di altre forme di
espressione comunemente ignora-
te, o ritenute marginali, come
I'ambientazione, la scenografia, la
moda, l'arredamento, la cartello-
nistica, etc. Tutti aspetti, peraltro,
di cui l'attuale mostra veneziana
tiene ampiamente conto. L'unico
scritto ex-novo del volume (un'in-
troduzione di poco piu di una
quindicina di pagine) € una rico-
gnizione critica sufficientemente
esaustiva e dettagliata sulla for-
tuna critica del movimento futu-
rista, dai suoi esordi fino ai nostri
giorni. Ricognizione che lamenta,
nel panorama dell’arte attuale, il
dissolvimento di un atteggiamen-
to creativo « globale », sul model-

lo proprio dell’attivismo futurista,
con una conseguente caduta di
creativita e un mortificante (in
senso comunicativo) ritorno a stru-
menti e circuiti vietamente tradi-
zionali.

S.V.

JEAN-PAUL JUNGMANN, HUBERT ToON-
KA, Roma Rome, Vaisseau de
pierres Architectures 1, L’ivre de
pierres, Champ Vallon, Paris
1986.

L’editrice Champ Vallon dedica
a Roma, ai suoi architetti, ai loro
progetti, un volume caratterizzato,
come gli altri di questa collana,
da una raffinata veste grafica, Im-
magini e testi si propongono di
fornire un quadro della citta, una
radiografia che metta in luce i fer-
menti culturali di un luogo, Roma,
che potrebbe dall’esterno apparire
ambiguamente immobile. Vi sono
contenuti progetti, disegni e rifles-
sioni di una ventina d'architetti,
raccolti ed ordinati da Jean-Paul
Jungmann e Hubert Tonka. Si
tratta prevalentemente di inter-
venti promossi due anni or sono
dall’Assessorato al Centro Storico,
allora tenuto da Carlo Aymonino,
e dalla AAM-COOP, Architettura
Arte Moderna, la galleria diretta
da Francesco Moschini, nell’ambi-
to di un promettente, ma ormai
sempre piu nebuloso, Progetto Ro-
ma: Laboratorio di Progettazione,
che avrebbe dovuto concludersi
(forse ancora si concludera) con
una grande mostra d’architettura
il cui allestimento & stato curato
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da Robert Venturi. Il Laboratorio
aveva identificato alcuni punti ir-
risolti del centro di Roma, invi-
tando architetti da tutt’Italia a
delinearne le possibili risposte pro-
gettuali. In questo volume trovia-
mo raccolti progetti dei romani
Ludovico Quaroni, Franco Pier-
luisi, Alessandro Anselmi, Franz
Prati, Giangiacomo d’Ardia, Laura
Thermes, Pierluigi Eroli, France-
sco Cellini, Franco Purini, Mario
Seccia, Giampaolo Ercolani, Carlo
Aymonino, Giuseppe Rebecchini e
Dario Passi.

Una piccola ma interessante se-
zione raccoglie poi foto e disegni
delle architetture dell’effimero che
hanno segnato, nel ricordo di mol-
ti, i luoghi di nove celebri estati
romane, dal 1977 al 1985: una sorta
di manuale di possibili interventi
temporanei all’interno di un cen-
tro storico, ottenuti ricorrendo ad
elementari metodi compositivi (so-
vrapposizione, giustapposizione,
prolungamento).

Ne emerge un'immagine dello
stato dell'architettura a Roma pitu
unitaria di quanto sia in realta.
Tuttavia, quanto va perso delle
molte sfaccettature del complesso
e disgregato mondo culturale del-
la capitale, tanto si guadagna in
chiarezza e comprensione, renden-
do evidente fra I’altro come i con-
tinui scambi personali, la condi-
visa frequentazione di quel grande
manuale d'architettura che & il
centro storico di Roma, il consu-
mo delle medesime mode lingui-
stiche, possano omogeneizzare con-
tributi, anche qualitativamente,
assai diversi.

Ulteriore elemento di coesione €
I’ancor viva ed operante influenza

carismatica di Quaroni, indiscusso
maestro di pilt generazioni di ar-
chitetti romani. Il suo progetto
per l'ampliamento del Teatro del-
1'Opera & una precisa lezione di
architettura: la scelta tipologica
basilicale, l'attenzione rivolta alle
esigenze funzionali all'interno e
linguistiche all’esterno, 1'analisi se-
rena dell’'ereditda del passato, la
volonta di dialogo, soprattutto a
livello popolare, gli influssi del
luogo — ho sempre abitato a Ro-
ma, e di conseguenza assimilato,
mio malgrado, il gusto della pie-
tra (i travertini), e delle forme
classiche (che si tratti del Rina-
scimento o del Barocco) —, tutto
conduce, con la naturalezza e la
semplicita dei grandi, ad un pro-
getto che si definisce per succes-
sive approssimazioni e che non ha
bisogno di cercare giustificazioni
al di fuori dell’architettura.

Fra i molti interessanti progetti
rappresentati, alcuni ci sembrano
particolarmente significativi della
temperie culturale romana. Ne ri-
cordiamo qui soltanto cinque, pur
rendendoci conto che tutti merite-
rebbero una approfondita lettura.

L'area archeologica di Torre
Argentina & oggetto di uno sceno-
grafico intervento di Franz Prati,
in cui complessi giochi prospettici
s'impongono piu per la forza evo-
catrice di alcuni elementi (la fon-
tana, l'acrolito, le quinte, il teatro)
che per chiarezza formale. Atteg-
giamento di lucida follia, che de-
nuncia appieno la condizione di
marginalita e di disincanto in cui
vive l'architettura italiana.

Il quartiere di Testaccio vede
due interventi residenziali di Ales-
sandro Anselmi e di Francesco Cel-



lini. Il primo tiene dichiaratamen-
te conto delle qualith del luogo,
segnato dalla presenza del Tevere,
dell’Aventino, del « Monte». La
scala dell’edificio & data dai vecchi
impianti frigoriferi preesistenti,
ma il tipo prescelto viene spaccato
in due da una lunga rampa grado-
nata che percorre l'edificio nel
senso della lunghezza e ne fran-
tuma la specularitd contrapponen-
do l'andamento spezzato di una
meta all’'ambigua semplicitd paral-
lelepipeda dell'altra. Il risultato &
geniale, seppur non esente da cer-
ta macchinosita.

I1 secondo, progettato da Cellini,
s’inserisce con modestia nel tes-
suto urbano, con 1'obiettivo di in-
terpretare lo spirito del luogo e di
rispettarne i valori culturali. Ne
risulta un’isolato simmetricamen-
te costruito, caratterizzato da una
ambiziosa distribuzione interna,
che indulge in non comuni effetti
di piacevolezza linguistica.

Il progetto per la sistemazione
dell’area archeologica sulla riva si-
nistra del Tevere al porto fluviale
di Testaccio, di Franco Purini e
Laura Thermes, si presenta come
diga di protezione contro le pie-
ne, come copertura/suolo artifi-
ciale, come grande sala ipostila

rettangolare al servizio del quar-

tiere. La facciata sul Tevere, rit-
mata da una pilastrata in cemento
armato, & rivestita parzialmente
da lastroni quadrati di peperino.
Si tratta di un edificio che tende
a dissimulare la sua complessita,
arricchito da piccoli ma inquietan-
ti elementi (si pensi alla casa del
guardiano con la modanatura gi-
gante dal lato di ponte Sublicio),
ma la cui qualitd piu straordina-

ria ci sembra consistere in questa
volonta di far dialogare diretta-
mente alcuni degli elementi costi-
tutivi del genius loci romano: la
presenza svelata delle rovine e la
sovrapposizione dell’architettura
contemporanea sono accompagna-
te, nelle vertiginose sezioni, dal
simbolico e variabile scorrere del-
le acque, sempre diverse, dello
stesso fiume.

Per ultimo, lo studio per un
Danteum, ancora di Franco Purini.
Progetto che si misura con un'ir-
regolare area libera fra il lungo-
tevere e via Giulia, in piazza della
Moretta. Il monumento ¢ imposta-
to su di una « L » equilatera i cui
bracci sono generati da un'inquie-
tante sollevamento diagonale, fino
a formale un suolo artificiale albe-
rato che rinserra un'alta torre
angolare affollata all'interno di o-
scuri sensi allegorici. Inutile « mac-
china celibe », si pone come soli-
tario colloquio con l'ombra di
Terragni: gelida partita con la
morte che non cerca complicita
fra gli edifici circostanti e che
forse proprio per questo attinge
chiarezza assoluta nel rapporto
con la citta. Architettura difficile,
che non da segni di cedimento,
non indulge, non tenta di piacere;
che lavora forse contro, certamen-
te oltre la citta.

Molti ancora, come s’¢ detto, i
progetti che ameremmo analizza-
re: il libro stesso si propone come
un'ideale catalogo, seppur parziale,
di una mostra che (a tutt'oggi)
non c'¢ stata, un affascinante col-
lage di immagini. Tuttavia dall’at-
tenta lettura di queste e dall’ap-
profondimento dei testi che le
accompagnano emergono alcuni
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temi di particolare interesse, fra i
tanti al centro del dibattito archi-
tettonico romano. Scorriamone
alcuni.

a) La questione del disegno d’ar-
chitettura (dell’architettura dise-
gnata). Attraversa diagonalmente
tutto il volume, anzi ¢ la sola ad
esservi documentata; non a caso:
Roma sembra essere un terreno
ideale per la sperimentazione di
questo dibattuto tema. Argomento
annoso, ma sul quale non sembra
inutile tornare. Tonka dichiara:
Il ‘disegno d'architettura’ non co-
stituisce una divagazione per ar-
chitetti senza lavoro, né una nuo-
va categoria delle arti visive; resta
un mezzo di ricerca e di evocazio-
ne delle risposte spaziali, formali,
tipologiche, funzionali. Paragona
il disegno d’architettura al genere
dell’oratorio, che non & in grado
di prendere il posto dell’opera e
del suo spessore di realta, tuttavia
ce ne da il tono. Eroli vede il re-
cupero del disegno, in architettu-
ra, come la riappropriazione del
perduto legame con la pittura (ma
€ mai esistito un tale legame?);
ne evidenzia le possibilita di stru-
mento di pressione ideologica, in
un momento di generale crisi del-
l'ideologia; rivendica, ambigua-
mente, possibili spazi simbolici e
didattici del «fare » architettura.
Interessante & il ruolo che assume
il disegno nella sezione dedicata
alle effimere architetture delle e-
stati romane: ne viene sottolineato
il valore di vera « permanenza »,
per questo tipo di edifici dalla
breve vita. Si tratta infatti di ta-
vole eseguite in molti casi a po-
steriori, cioé dopo aver pensato,
progettato, realizzato, utilizzato,

distrutto I'architettura; che denun-
ciano esplicitamente la loro volon-
ta di porsi come strumenti per
assicurare la memoria futura degli
edifici.

b) L'unicita di Roma e i suoi
problemi d’oggi. Carlo Aymonino,
l'ideatore del Progetto Roma, de-
linea tre ragioni fondamentali che
contribuiscono alla salvaguardia
del mito dell’'unicitd della citta.
La prima va cercata nel fatto che
Roma ha saputo, nonostante tutto,
mantenere nel tempo la propria
ragion d'essere. La seconda va ri-
portata al problema del suo tar-
divo configurarsi come capitale
d'Italia: la relativa lentezza di
tale processo e la mancanza di
trasformazioni importanti ha pa-
radossalmente contribuito alla per-
sistenza della sua fondamentale
struttura barocca. La terza deriva
dalla coesistenza con i tracciati
monumentali barocchi della mas-
sa compatta della cittd romana e
dei frammenti della citta medie-
vale. Centrale, per Aymonino, &
la questione dei Fori Imperiali;
grande parco archeologico pubbli-
co, suscettibile di ridare unita e
leggibilita alle rovine storiche, co-
stituisce una parte molto impor-
tante di un programma tendente
a rinnovare e a consolidare al
tempo stesso la struttura della
citta moderna e quella della citta
antica. Per il pii importante pro-
blema di scienza urbana che I'Ita-
lia abbia conosciuto dal dopoguer-
ra ad oggi, la via dell'Impero co-
stituisce una sterile risposta, non
tenendo conto del carattere unita-
rio e composito dei Fori, della
complessita del tema dal punto di
vista archeologico, architettonico



e urbanistico. Aymonino motiva
abilmente la coraggiosa riproposi-
zione dei Fori tali quali erano al-
I'epoca della loro massima esten-
sione: & necessario farne qualcosa
di pit leggibile, dunque di piua
memorabile, di quanto possano
esserlo i soli reperti scientifici.
Ricorda I'Agora di Atene, il Palaz-
zo di Cnosso, l'Altare di Pergamo
a Berlino. Sottolinea che in effetti
cid che noi oggi chiamiamo Fori
(Romano e Imperiali) costituisce
la testimonianza della maniera di
recuperare le rovine nel secolo
scorso ed in parte nel XX secolo.
Il punto & forse proprio la revi-
sione della nostra nozione di re-
stauro. Si tratta di una posizione
discutibile, e sulla quale molto si
¢ discusso e si discutera; sulla
quale si puo esser d’accordo o no,
con diversi livelli d'adesione; di
cui speriamo comungue non pre-
valgano gli aspetti pilt provocato-
ri, che potrebbero vanificarne la
grossa forza propositiva, la sostan-
ziale fiducia nella continuita ar-
chitettonica di Roma.

Improntate ad un maggiore pes-
simismo sono altre diagnosi sui
molti problemi della citta. Pier-
luisi ne evidenzia l'uso distruttivo
del territorio e la metodica degra-
dazione dello spazio: mentre le
leggi di salvaguardia non hanno
impedito la distruzione della cam-
pagna romana, patrimonio un
tempo organizzato ed estremamen-
te ricco, la pianificazione urbana
sta per sconvolgerne lo schema in-
sediativo, con i tentativi di so-
vrapporre una citta lineare (l'asse
attrezzato orientale) ad una citta
originariamente concentrica. Pa-
radossalmente & la disordinata

espansione spontanea a garantire
I'antica forma urbis radiocentrica.

C’¢ poi chi ne accentua gli aspet-
ti da megalopoli del terzo mondo:
Zeichen accenna alla sua topogra-
fia, che s’estende caotica come un
corpo mostruoso le cui arterie
proliferano a sua insaputa, e vede
la citta intenta a giocare a dadi
con le sue rovine (...) nell’esperi-
mento di farle coincidere con la
forma simbolica dell’origine, (...)
una Roma disseminata d’aree oc-
cupate da fabbriche obsolete e fa-
tiscenti, (...) ideale pelle di leo-
pardo per il Consorzio Stilistico
del Post-Modern.

c¢) Un'ipotesi per il futuro. Di
particolare interesse ci sembra il
testo di Franco Purini Que la
guerre commence.... per la forza
dirompente delle posizioni espres-
se e per il coraggio dimostrato
nell'affrontare un tema delicato,
spesso temuto ed esorcizzato con
I'oblio da certa pavida parte della
cultura italiana. Purini parte da
una schematica quanto acuta ana-
lisi del panorama architettonico
nazionale. Rileva che se Milano
oscilla fra l'euforia libertaria del
gioco eclettico dell'abbandono al-
l'autorappresentazione ed il ri-
chiamo moralista alla severita dei
programmi wurbani, alla priorita
degli interventi pubblici, (...) il
Sud alterna le sue storiche lamen-
tazioni sulla poverta e sul sotto-
sviluppo con una selvaggia polve-
rizzazione delle iniziative indivi-
duali, all'interno delle quali il cul-
to della poverta & esorcizzato gra-
zie al suo eccesso. Roma sembra
invece risentire maggiormente del-
la stagnazione della battaglia sto-
ricista, in un paese in cui la storia
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appare come l'unica ricchezza ri-
conosciuta, schiacciata forse dallo
stesso mito della citta eterna, dal
peso incredibile del suo passato,
dalla forza paralizzante dei suoi
monumenti, in una condizione di
crescente confusione. La cultura
architettonica italiana pensa oggi,
a parte rare eccezioni, in termini
di poverta, se non di miseria. La
querelle fra post-moderni e tardo-
razionalisti distrae da una strate-
gia unitaria di gestione della ric-
chezza che, malgrado tutto, 1'Italia
produce. Tutta la cultura nazio-
nale continua a misurarsi, un po’
vittimisticamente, con uno sfondo
di poverta, condizione eterna,
strutturale e sentimentale della
nostra scena nazionale. Il fatto di
non riconoscere la nuova ricchez-
za del paese porta ad un'incredula
sospensione del giudizio sul come
impiegarla, all’arresto del dibatti-
to sulla questione della citta e del
suo futuro. La mancanza di seri
programmi a lungo termine, ali-
mentata da una falsa condizione
di emergenza, porta ciascuno a
spendere il proprio surplus di ric-
chezza, in vista di una libera auto-
rappresentazione, rendendo impos-
sibile organizzare una sorta di ca-
pitale collettivo da spendere per
obiettivi sociali. Purini intravede
la progressiva definizione di una
teoria della separazione contrap-
posta all’artificiale categoria della
continuita, che si confronta di
conseguenza con la mecessita che
la Sinistra italiana sappia anche
essa separarsi dichiarando in ma-
niera esplicita la guerra al suo
interno. (...) Verso la fine di que-
sto secolo, mentre ci dirigiamo
forse ‘verso un’architettura’, po-

tremo incontrare un rinnovato
Eupalinos. Ma tutto cid sara pos-
sibile in Italia a condizione che la
guerra cominci.

LS.

A. PANSERA, M. VITTA, Guida all’arte
contemporanea, Marietti, Casale
Monferrato, 1986.

La pittura contemporanea pre-
senta, come & noto, un panorama
estremamente variegato entro il
quale, per l'intreccio di movimen-
ti, tendenze e singole personalita,
¢ difficile — spesso non solo per il
profano — orientarsi con sicurez-
za. Questo libro di Pansera e Vitta
si propone esplicitamente come
una mappa che potra rivelarsi
utile oltre che in funzione divul-
gativa, scopo che assolve egregia-
mente, anche come testo di con-
sultazione per chi abbia gia dime-
stichezza con la materia; a cio
contribuisce non poco l'ordine se-
guito nella trattazione che & scru-
polosamente cronologico, di volta
in volta dettato dalla data del
primo manifesto o da quella della
prima mostra di gruppo, offrendo
cosi occasione di agevoli raffronti
e la possibilita di seguire il dipa-
narsi o lintrecciarsi dei vari fe-
nomeni artistici; inoltre, con note-
vole scrupolo filologico, del nome
di ogni movimento viene indicata
l'origine, nonché quando e da chi
¢ stato usato per la prima volta.
Il lettore viene introdotto nel vivo
della problematica connessa con
l'arte contemporanea da una di-
samina, anche cronologica certo



