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FRANCESCO MQQEH]NJ

Nace en f‘ff)g(lfn’.\'q'u. en [948.

Se recibe en 1975 en la Facultad de
Arquitectura de Roma, donde luego
es profesor en cursos sobre la

relacion entre arquitectura y artes
visuales. Actualmente es profesor en
el Politécnico de Bari, en dos
_ﬁ.’.r':‘:fh.fd"e'_-‘, ¥ también en la _f.flh'm"m(f
de Ascoli Piceno. Es curador

de varias series de ;Jnf)f.fc'u'(fnm'.\'
sobre arquitectura y pintura.

Desde 1987 es el responsable cientifico
del departamento de Arquitectura del
Instituto Europeo de Diseiio y

en 1994 es nombrado director del
mismo. En 1978 crea y dirige

un centro de ;n“r).(ff.‘t'(‘f'r}.’: ) ‘;n‘(mmrfrin
de iniciativas culturales e
investigaciones llamado A.A.M.
Architettura Arte Moderna, en Roma.
Desde 1993 desarrolla la misma

actividad también en Milin.

He amado
amantes

ENTREVISTA A FRANCESCO MOSCHINI
Por Nicola Goretti y Beatrice Vivio.

—No sé si es justo definirme como poco piadoso, tal vez pueda sentirme
desencantado, pero creo haber sido siempre generoso, porque siempre he
tenido gran respeto por el trabajo de los otros. La tarea que hago es siempre
desde la mayéutica, que significa promover el sentido del trabajo en perso-
nas que he estimado y seleccionado en el curso del tiempo.

Esto me lleva a mirar todo con gran realismo pero también con gran dis-
ponibilidad. Si luego esta lucidez me obliga a no ser indulgente ni en
mis juicios ni con relacién al mundo, es debido a que las dificultades
son muchas para los arquitectos que trabajan.

Pero también lo son para los que se ocupan de historia y critica, particu-
larmente para quienes se ocupan de la critica, porque estdn obligados a
realizar la vigilancia de los hechos.

No creo que quien haga critica no haga también historia. Hacer critica
es invertir el mismo tiempo que se utiliza para hacer la investigacién de
archivo, solamente que en el primer caso se hace con muchos més datos
a disposicién pero con muchas més situaciones aleatorias e incontrolables.
Esto porque se tiene todo el documento para interpretar, inmerso en
las vivencias del momento.

No hay distincién entre critica e historia. Hacer critica conlleva algo de desen-
canto, es un modo de desagregar |la complejidad de los fenémenos.

Esto te lleva a ser generoso pero al mismo tiempo a no regalar nada.
Ser generoso en la interpretacion. Esto es lo que te puedo decir desde
mi presunta impiedad. En cuanto al hermetismo, no creo que se pueda
hacer una historia de la arquitectura reducida para una disposicién o
para una comprensién general. Creo que debemos ocuparnos de estas
cosas, lo que implica hacer un mayor esfuerzo.

Entonces yo les pido, a las personas a las que me dirijo, que hagan
el mismo esfuerzo que el que yo mismo transité para construir esta
interpretacion. El problema no reside en ser simples o comprensibles,
o ser decididamente complicados. El problema estd en no renunciar
a la complejidad de las cosas, en descubrir |a interseccién o la conta-
minacién entre los distintos saberes, los ensambles entre los lenguajes,
las relaciones entre los verbos “dar” y “tener” y en tener en cuenta

la autonomia de las
especificidades

de cada caso. Es
por ello que la cosa
es compleja a la
fuerza. Es nece-
sario entrar en los
matices de la |6-
gica de las palabras.
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-LUEGOD DE LAS BUSQUEDAS DE LOS ANOS 60 Y 70. ¢CUAL €S EL
RECORRIDO ACTUAL DE LA CRITICAP

— Habria que desmitificar una leyenda metropolitana, que sostiene que la arquitec-
tura italiana ha sido importante solamente durante aquellos afios. Es verdad que en
Italia actualmente no se construye nada extraordinario, pero me causa mucha gracia
uno de los Gltimos numeros de la revista Intervista, donde Bernard Tschumi dice
que la arquitectura italiana fue relativamente importante sélo en los afios 60 y 70.
También aqui se equivoca, pues en su proyecto para el Parc de La Villette en Paris -mds
alld de que coexistan allf las memorias histéricas de las vanguardias soviéticas- es obvio
que detrds de su proyecto estd el de Franco Purini para el barrio Tuscolano, por lo cual es
ridiculo asegurar que la arquitectura italiana haya salido de la escena luego de los anos
70. Por algin motivo fue coémodo para la cultura afirmar que la arquitectura italiana ya no
era importante. En aquella época, cuando viajaba a los Pafses Vascos, me preguntaban:
“sCémo estd Giorgio?”, o en Madrid cuando Aldo Rossi estaba en auge: “;Cémo estd
Aldo?”. Yo retrucaba: “;Cudl Giorgio, Giorgio Grassi?”, o bien “;Cudl Aldo, Aldo Rossi?".
Me molestaba tanta presunta complicidad. Creo que para la vasta cultura arquitec-
ténica ha sido fundamental la experiencia y la busqueda tedrica italiana, inclusive
para vuestro Miguel Angel Roca y tantos otros arquitectos argentinos.

7 |5*41

=]

\



-DE TODAS MANERAS SE DIFUNDIERON EXTENSAMENTE LOS VICIOS DE
AQUELLA CULTURA

-Yo omitiria la palabra vicios. La Tendenza fue un fenémeno muy importante. Es erréneo re-
ducir todo a un fenémeno de “circo” y que la experiencia del Post-modernismo de los '80
también haya sido concebida como tal. Los grandes episodios, con la experiencia veneciana
de la Strada Novissima en la Bienal -gracias a la figura de Paolo Portoghesi- hicieron que los
diarios comenzasen a ocuparse de arquitectura. Mientras en Argentina algunos periédicos
dedican suplementos enteros a la arquitectura, en ltalia no sucede lo mismo, salvo en el
caso de La Repubblica que, desde septiembre de este afio hasta la fecha, publicé cinco entre-
vistas a Renzo Piano, lo que es una forma de degeneramiento. Pero podemos decir que el
Post-modernismo, no obstante haber sido en algunas ocasiones un fenémeno de “circo”,
tuvo el mérito de convertir el problema de la arquitectura en un hecho para divulgar.
Mientras tanto, en los Estados Unidos, a través de Multivista Perspecta, se especulaba de
manera formalista sobre estas cosas. La tensién que subsistia con relacién a la cultura
arquitecténica de los afios 30 en Perspecta tenfa como funcién establecer drboles genealé-
gicos; menciono como ejemplo a Eisenman.

Para la cultura italiana, en cambio, era un hecho consumado, convirtiéndose en una obviedad
para Purini o Rossi referenciarse a la mejor tradicién del racionalismo. No es cierto que Rossi
y Grassi, aun tan diversos, hayan pensado en una proyectada exportacion del producto, como
cirujanos de la arquitectura. Esto se verifica porque, justamente, relacionaban la forma de la
arquitectura con la forma de la ciudad. Hay quienes lo interpretaron como un atajo para fabri-
car el mismo objeto arquitecténico, lacénico, hermético, en todas partes del mundo. Este es
uno de los motivos por el cual se cred una especie de rechazo hacia la arquitectura italiana.
Pero también el rechazo surgi6 a partir de lo extraordinario del fenémeno, como lo fueron los
famosos seminarios en Santiago de Compostela: ocasiones de confrontacion con la mejor
inteligentzia internacional. No era un grupo de amigos que se encontraban en una suerte de
conversation piece, o un “Grupo de Familia", como en la gran pelicula de Visconti.
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—ZLA CULTURA OMNIPRESENTE EN EUROPA PUDO HABER CONTAMINADO

EL RECORRIDO DEL PROYECTO?

—No. Comprendo que aludes al exceso de concentracién tedrica en el dmbito del disefio
arquitecténico o del proyecto. Hay que tener presente que el proyecto siempre fue visto y,
sobre todo ahora con la representacién digital, como una promesa de una arquitectura
inmediata que fuese comprensible para quien gestionase la direccién de obra o cualquier
otro tramo de la misma. Creo que el esfuerzo de la arquitectura italiana ha sido el de
otorgar complejidad y dimensién tedrica al proyecto mismo. El problema reside en recu-
perar esa complejidad, corriendo el peligro amenazador de reducirla solamente a una
operacién de puro rendering. Puede funcionar correctamente para construir edificios espe-
culativos en los paises del Este, en Medio Oriente, pero no permite contribuir realmente al
complejo crecimiento de la cultura arquitecténica. También esta el problema de la universi-
dad de masas: el acceso irrestricto fue una respuesta demagégica al tema.

~-HABLEMOS DE Tl. dERES COLECCIONISTAR

~Hubiese querido ser un bailarin del Bolshoi. Habfa visto en San Petesburgo un Boris Godunoy
extraordinario. Pero no. Tengo la més bella coleccién de dibujos de arquitectura, pero nunca
he pensado realmente en disfrutarlos; jamés pensé en mis casas como si fueran un lugar
para mostrar y exponer, para rodearme de mis cuadros y objetos. Siempre crei en la estrati-
ficacién de las cosas para permitir a los demds poder comprender. Espero no parecer
arrogante ni mecenas, pero finalmente estoy dividiendo mi coleccién, entregando toda mi
biblioteca al Politécnico de Bari y los dibujos de Aldo Rossi a la Facultad de Arquitectura de
Venecia. Once afios atrds comencé con mi catedra en la Universidad de Bari, y me enamoré
también en esa ciudad; por lo tanto me parece natural y normal que mi biblioteca contribu-
ya a la mitica de la relacién con el lugar, poniéndola a disposicién de los demés.

Massimo Scolari
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—Mi fantasma es la belleza, la Leopardiana, |la del pesimismo césmico. Recuerdo

a un gran poeta italiano que dijo “La poesia sélo puede nacer por una gran herida”.
Esto puede ser facilmente entendible pues provengo de una cultura catélica lombarda del

seiscientos y de una madre argentina, por lo cual esta suerte de masoquismo es inevitable.
Espero haber contribuido, con este mosaico, a construir un fragmento de belleza
como una reserva para separarme del horror que veo a mi alrededor. Sé que la feal-
dad existe, pero trato de recortarme una porcién de espacio y poder recrear, allf, una
pequefa garantfa de supervivencia a pesar de los horrores de lo cotidiano.

~No, la arquitectura no debe moverse solamente en la representacion propia, pero tampoco adop-
tar el caballito de batalla por el cual la arquitectura se “formaliza” a partir de su propia realizacion.
Al respecto se estan originando algunas extrafias situaciones: desde los afios 50 en adelante, Bruno
Zevi ha devastado todas las ciudades italianas con esta imagen de arquitecturas ya realizadas, legiti-
mando la labor de los peores profesionales locales.

En la pelicula El Decamerdn, de Pier Paolo Pasolini, el protagonista -interpretado por un poeta
extraordinario-, dice: “En el fondo, a la Madonna es mejor imaginarla que verla pintada”. Estoy con-
vencido de que las ciudades estdn marcadas por flechas poéticas que han llegado con el tiempo y
por lo tanto -accidental o transitoriamente- pueda existir una presencia simbdlica que va mds allé de
la devastacién producida por mediocres profesionales. En Venecia une sigue pensando en lo extra-
ordinario de la ciudad, percibiendo aquellas flechas dejadas por proyectos pensados expresamente
para ese lugar. No me importan los horrores que se construyan ahi, pues hasta podrfa no verlos.

Steven Holl
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-¢COMO VES LA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA EN EUROPA?

—Yo hablaria de dimensién global. Pero es importante recordar que, para que la
dimensién sea global, los componentes deberan tener una claridad regional. En la
extrema defensa de esta suerte de localismo se encuentra la dimensién supranacio-
nal de la busqueda arquitecténica.

Personalmente, sostengo que uno de los mejores arquitectos actuales es alemdn,
Hans Kolhoff. Esto no significa que hago una definicién localista del mejor arquitec-
to alemén, porque creo que en la cultura y en la proyectualidad de Kolhoff existe
mucho del mundo profesional en el que se encontraba cuando trabajaba fuera de
Alemania. Me gusta pensar en esta suerte de “trans-nacionalismo” que fluye a tra-
vés de flujos de agua subterrdnea que luego aparecen en forma de polder.

No me interesa saber si Jean Nouvel es mejor que Fuxas, ya que me gusta, también
aqui, aquella idea de la contaminacién y de la mirada cruzada. Creo que Alessandro
Anselmi le debe mucho a Christian de Portzamparc, pero creo también que
Portzamparc hizo su extraordinario edificio de la Cité de la Musique e de la Danse en
la Villette mirando el proyecto de Anselmi. En caso contrario hubiera hecho una fea
“oreja de perro”, como realmente habfa nacido, al comienzo, el proyecto.

Sostengo que la mejor arquitectura es aquella que, una vez realizada, lleve consigo
el signo de una propia dimensién -en aquel lugar- milenaria. La arquitectura mas
extraordinaria es la que nunca demuestra haber sido recién terminada, es decir que
da cuenta de su pertenencia, desde siempre, al lugar. Paraddjicamente, en el episodio
de Frank Gehry para Bilbao, la novedad no reside en el horror de la valencia pldstica,
sino en el sentido de continuidad con respecto a la bisqueda del siglo XXI.

El objeto arquitecténico de Gehry es extraordinario porque sostiene el discurso del
objeto hecho para no conformar, objeto que desilusiona las expectativas, convirtién-
dose en indomesticable y poco comestible. Esta operacién reside en la voluntad de
convertir todo aquello que para las vanguardias histéricas del 'goo era la idea del

Edoarde Persico
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elemento “no conformista” -desde Duchamp en adelante con el episodio del mingi-
torio- en una dimensién casi caricatural y paraddjica que recupera completamente
el estilo puro de los Estados Unidos de hoy; recuperacién “venturiana” del valor
emblemitico de las grandes insignias de los Subway de Los Angeles.

Luego estd el discurso de la unién con el lugar. Es falso afirmar que estar unido al lugar
significa ambientarse al lugar, mimetizarse; quiere decir, en cambio, convertirse en un ele-
mento de catalizacién del lugar. Recién entonces aquel elemento es el que interpreta mejor
el Zeitgeist -espiritu del tiempo- pero también es el que interpreta el espiritu del lugar.

Si observas las torres costeras de Maine, no es que estan simplemente ahi y se confunden
con los 4rboles. Tienen ademds una propia violencia, una propia perentoriedad, una vo-
luntad de diferenciarse del lugar. Este diferenciarse -despegarse- es lo que las convierte en
necesarias para el lugar.

-ENO PIENSAS QUE FALTA UN DISCURSO ETICO DE GEHRY EN BILBAOP

~No. Desde la formacién escolar hasta llegar a la arquitectura, el primer valor deberia
ser siempre la ética. En ese proyecto existiria una falta de valor ético si el problema
hubiese sido solamente el de hacer un objeto bello, vistoso, retérico, una escultura
tardo-futurista insertado en la ciudad. 4
El espiritu del edificio es otro, y hay que buscarlo en la complejidad, que no permite dar nada
por garantizado ni por descontado. Entiendo que sea problematico, pero es un esfuerzo que
hay que hacer. Tafuri podfa repensar esta pertenencia en términos de cotidianeidad. También
Venecia es una ciudad donde todos los objetos tienen una ubicacién propia disociada. En-
tonces ¢cudl es el elemento que ayuda a re-ubicar las cosas? Es justamente la pérdida de
la carga autobiogréfica, solipsistica y formalista, que hace posible el pertenecer, a partir de
las propias elecciones eclécticas que finalmente se convierten en comunes y compartibles.

Giancarlo Aymonino
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Dario Passi

{ NOS HA LLEVADO HACIA

RA EN LA COMPRENSION DE LA ARQUITECTURA?R
—Es importante distinguir entre las distintas arquitecturas. El high-tech
de Rogers o el de Jean Nouvel tienen una propia ética dentro de las
estructuras por las cuales han sido pensadas. El high-tech como
slogan o como elemento simbélico puede llegar a ser patético.

El high-tech del Beaubourg era primordial, pero su principal limite fue
justamente haberlo sido poco, es decir, existia en €| un exhibicionismo
muscular de la reivindicacién de las acerfas, la memoria de la sélida
estructura de hierro. Todo esto para una arquitectura que se queria
efimera, otorgandole una estructura en la que el espacio fuese secun-
dario; un hecho realmente ridiculo para un edificio que debia albergar
exposiciones y donde el espacio deberfa ser el enclave. Pensar entonces
en una estructura de ese tipo, donde aparecia una suerte de idea cari-

catural del hecho tecnolégico, no me parece una dimension ética.
No toda la culpa de los padres recae siempre sobre los hijos.
El hecho de que los maestros mayores de obra en el interior de nues-

tros paises también construyan casas con vistosos tirantes, con
un gasto desenfrenado de materiales y energfa, no esté en la légica
de las cosas. Pocas veces podemos poner orden en el mundo.
Debemos meternos en las porciones del mundo donde percibimos
aquel sentido de continuidad del proyecto.

Fuxas ha hecho una ampliacién del Municipio de la ciudad de
Cassino donde, al recurrir a estructuras excesivamente sobre-
dimensionadas, lo convierte en un hecho ridiculo. La idea de
transportar la ciudad craquelée, se convierte en un absurdo
desde el punto de vista proyectual. Fuxas ha decidido trabajar
con los excesos. Probablemente haya que hablar de dimensién
caricatural. Caricatura de provincia.
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Franco Purini

-ESTAMOS ASISTIENDO A UN DIFICIL DIALOGO ENTRE LAS NUEVAS PROPUESTAS Y
LO PRE-EXISTENTE ¢DEBERIA LA ARQUITECTURA ACCIONAR INSTRUMENTOS DE
iNDOLE “AUTORITARIA” -LA IDEA DE UNICIDAD Y HOMOGENEIDAD COMO UNICO
RECURSO- O HABRIA QUE TRABAJAR CON PREMISAS MAS DESCONTEXTUALIZANTES
A TRAVES DE LA MULTIPLICIDAD FORMAL?P

—En el primer caso se trata de entender la unicidad del hecho, que estd dado a través de la
co-presencia individual, diferenciada. Es la contemplacién de la diversidad la que convierte

en extraordinarios los episodios particulares.

Pienso en el sabio episodio de Piacentini para la ciudad Universitaria, que ha sabido
unir la cultura de la reaccién con la cultura de la vanguardia. Una sola maniobra, un
solo pensamiento.

Luego existe el problema de cémo se construye hoy la ciudad, que es el caso de Berlin, donde
existe una fuerte tradicién histérica organizada a partir de objetos desunidos entre si. Desde los
afios 50 se ha comenzado a reconstruir la devastada Berlin a partir de episodios diferenciados.
En los afios 9o se quiso -de alguna manera- hacer orden, por el hecho de que la ciudad del Este
ya no tenfa una forma propia. Entonces el sistema mas normal fue ubicar los pocos y singulares
edificios espectrales que alin existfan y reconducirlos a una aparente unicidad.

Justa es la politica de la fragmentacién de los episodios arquitecténicos, pero justa es
también la idea de costura unitaria. Unicidad urbana.

o
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\ CULTURA D€L DIBUJO Y "ULTURA PICTORICA
HAN ESTADO SIEMPRE UNIDAS AL PROYECTO. EXISTE

UN FAMOSO CUADRO DONDE APARECES JUNTC

OTROS DOS PERSONAJES. CREO QUE LA OBRA SE
LLAMA "HE AMADO AMANTES'

~También yo he cometido errores de juventud. Apenas recibi-
do en el afio 75, construf tres cosas de las que me avergiienzo
y espero nadie encuentre jamas: una restauracién, una plazay
una casa. He decidido, desde aquel momento, permanecer en
una suerte de impotencia, pues creo no ser capaz para esa tarea.
Me he convencido de que es mucho mejor pensar en las cosas
que realizarlas. Me impuse esta abstencién al consumo, sin
ataduras en el plano sentimental, afectivo y humano, sin esta-
blecer relaciones de complicidad, y que mi recorrido pueda ser
leido tinicamente a nivel mental.

Me gusta pensar en los hilos que pueda tejer en el mundo,
pero no me gusta verme como uno de esos hilos. Si entrase
en aquel manojo, me producirfa horror, tal vez miedo. Creo,
de todas maneras, ser un buen proyectista, pero pienso que
mi contribucién tiene que ubicarse en el limite, en una suerte de
empty space donde, acercando al proyectista y al artista -posible-
mente aquéllos dos personajes-, aparezcan cosas mas propicias
a partir de mi abstencién del proyecto.

El pensamiento en una dimensién de limbo que me impide
consumar.

Progetto ltalia. Roma, Mayo 1998.

Franco Purini Franco Purini
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