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Immagine
dellallestimento della
mostra all'lstituto Italiano
di cultura di Seoul

La necessita del disegno

Stefania Suma

L'Istituto Italiano di Cultura di Seoul, con una mo-
stra dal titolo “Segno, disegno e progetto nell’Ar-
chitettura italiana del dopoguerra”, ha offerto al
pubblico coreano un’interessante occasione per ri-
percorrere, attraverso una selezione di disegni e in-
cisioni d'architettura della collezione Francesco
Moschini, alcuni tra i piu significativi episodi che
hanno segnato lo scenario architettonico italiano
nel periodo che va dal secondo dopoguerra a oggi.

La mostra, coordinata da Misuk |ee, della Italcore,
fotografa la condizione architettonica italiana se-
condo due punti di vista che, pur essendo tra loro
distanti e molto specifici e circostanziati rispetto al
vasto scenario artistico e architettonico di apparte-
nenza, riescono a fornire la chiave di lettura per la
comprensione di alcune tra le pil eloquenti vicen-
de del periodo in questione e trovano proprio nel-
lI'importanza assegnata al disegno d’architettura
un elemento che instaura tra loro una ideale con-
tinuita.

La medesima struttura organizzativa dell’esposi-
zione viene riproposta nell’articolazione di un ben
documentato catalogo.

Il primo approfondimento riguarda |'opera di Ma-
rio Ridolfi, maestro del Neorealismo Italiano impe-
gnato nella ricostruzione postbellica, al quale si

deve l'indiscusso merito di aver recuperato la tra-
dizione vernacolare come viatico per fondare una
nuova pratica progettuale e di aver sostenuto qua-
si con ossessione |'importanza del dettaglio co-
struttivo, nella sua valenza tettonica e figurativa,
come emerge anche dalle pagine del “Manuale
dell’architetto”, redatto nel 1946 per il C.N.R. in-
sieme a Cino Calcaprima, Aldo Cardelli, Mario Fio-
rentino e Bruno Zevi.

Il secondo approfondimento documenta la stagio-
ne della cosiddetta “architettura disegnata”, ovve-
ro i difficili anni Settanta e Ottanta, indagata se-
condo la particolare angolazione fornita dalle inci-
sioni d’architettura, che oltre a testimoniare le spe-
ranze e i timori di una generazione di architetti co-
stretta a misurarsi con le incertezze del lavoro, se-
gnano la ripresa di un’antica tecnica figurativa de-
stinata altrimenti a scomparire. Anziché per ripro-
durre semplicemente immagini e comporre tra lo-
ro architetture pi o meno plausibili, come & nelle
incisioni e nei “capricci” del Tiepolo e del Canalet-
to, o ancora nelle visioni ardite e estreme delle ve-
dute di Piranesi, la tecnica dell’incisione viene ri-
presa come strumento di verifica al servizio del
progetto, e allora il riferimento storico diventa il
Piranesi del Campo Marzio, al quale si guarda per
recuperare lo stesso spirito e la medesima tensione
con cui quelle tavole sono state tracciate: come
momento di riscontro e come messa in crisi di
ogni unita spaziale.

OMAGGIO A MARIO RIDOLFI

L'omaggio a Mario Ridolfi, con cui si apre |'esposi-
zione, e strutturato in una serrata sequenza di di-
segni - originali o riproduzioni - e immagini foto-
grafiche, realizzate per l'occasione dal Diparti-
mento di Fotografia dell’lstituto Europeo di De-
sign di Roma, che analizzano alcune opere del pe-
riodo compreso tra l'inizio degli anni Cinquanta e
la seconda meta degli anni Settanta, durante il
quale I'architetto si ritira nella citta di Terni, sua se-
conda patria dopo Roma.

Da questa rassegna emerge tutta |'attenzione
scrupolosa e la passione quasi maniacale che Ri-
dolfi ripone nella definizione del dettaglio architet-



tonico, oltre che la cura profusa nel plasmare nuo-
ve forme evocative di altre forme.

In particolare, se da un lato i disegni autografi of-
frono spunti per la comprensione della poetica co-
struttiva di un maestro che si appunta ogni cosa e
si concede lunghi e pazienti tempi di riflessione,

cosi da poter garantire la migliore soluzione per
ogni problema costruttivo, dall’altro lato le foto-
grafie reinterpetrano queste architetture focaliz-
zando l'attenzione sulla qualita dei dettagli, che
iperaggettivati come sono rispetto al rigore archi-
tettonico complessivo, appaiono come punti in

“L'ARCHITETTURA DISEGNATA":

GLI ANNI SETTANTA E OTTANTA IN ITALIA

La medesima passione cosi ostinata e ossessiva per
il disegno che affiora dagli schizzi e dalle tavole
esecutive di Ridolfi, si manifesta in maniera diffe-
rente anche nelle incisioni. Da un lato la liberta di
un gesto - quello del lapis o della china - fondato
sull'immediatezza con cui l'idea viene tradotta in
immagine; dall’altro i tempi rallentati di un pro-
cesso fatto di passaggi obbligati - dalla prepara-
zione della lastra, al suo incavo, dalle morsure nel-
I'acido nitrico all'inchiostratura - che porta alla
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Mario Ridolfi:
dettaglio della facciata
della Scuola “Leonardo da

Vindi”

cui si addensano valori, simboli e significati di
un’architettura altrimenti laconica, tesa com’e a
fornire una risposta concreta all'esigenza-emer-
genza abitativa.

Dai numerosi disegni esecutivi e dalle fotografie
dei particolari costruttivi - talvolta cosi ravvicina-
te, quasi al limite dell’astrazione da qualsiasi con-
testo di appartenenza, un po’ in linea con |'estra-
neita che certi dettagli ridolfiani presentano ri-
spetto alle proprie architetture - si coglie la preci-
sa e concitata volonta da parte di Ridolfi di fonda-
re una nuova poetica progettuale a partire dal les-
sico desunto dalla memoria popolare, di manipo-
lare all'infinito i diversi materiali, di opporsi alle
logiche della speculazione selvaggia e indifferen-
ziata e, come gia aveva fatto nell’esperienza del
Tiburtino condotta insieme a Ludovico Quaroni,
di esaltare |'artigianalita quale valore aggiunto di
un‘opera architettonica. Interpretando queste fi-
nalita, la mostra ci restituisce I'istantanea di un’ar-
chitettura ancora tutta materiale, che ripone i
suoi significati nella propria spazialita e nelle solu-
zioni tecniche.

Aldo Rossi:
“L'ombra del teatro”,

1981. Incisione
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Franco Purini: “Il principio insediativo”,

1982. Acquaforte-acquatinta

stratificazione di un insieme di linee derivanti da
continue integrazioni e ripensamenti, cui si som-
ma una serie di segni che, in fase di stampa, affio-
ra come il contributo inatteso e imprevisto di que-
sta tecnica cosi discontinua.

Frammenti di una collezione di disegni di architet-

Paola D'Ercole: "Il giardino dei sentieri
che si biforcano”, 1978. Incisione

Franz Prati: incisione, 1996

tura assai piu ampia, costituita da oltre duemila-
cinquecento unita, che Francesco Moschini ha pa-
zientemente e ostinatamente ordinato a partire
dalla seconda meta degli anni Settanta, le oltre
150 incisioni esposte a Seoul affidano a questa tec-
nica cosi complessa la narrazione di alcuni eventi
significativi che caratterizzano gli ultimi trenta an-
ni di storia dell’architettura italiana, fornendo in
particolare un approfondimento della condizione
degli anni Settanta e Ottanta, ventennio durante il
quale il disegno ha dato riconoscibilita internazio-
nale alla cultura architettonica italiana, altrimenti
destinata a rimanere inespressa a causa dei pochi
sviluppi costruttivi,

Dagli studi del 1980 per il Campus universitario di
Pesaro di Carlo Aymonino alla proposta di Aldo
Rossi, avanzata nel 1981 per la ricostruzione del
Teatro Carlo Felice di Genova; dagli studi di Co-
stantino Dardi per il Teatro di Udine, gia avviati nel
1980, alle ipotesi progettuali per la nuova mo-
schea di Roma di Paolo Portoghesi il quadro che si
delinea, pur essendo cosi parziale, specifico e cir-
coscritto rispetto ad un fenomeno molto pit va-
sto, & quello di una generazione fortemente se-

Carlo Aymonino: incisione, 1980



gnata da un lato dall’ansia di rinnovamento e dal
desiderio di rivendicare la realizzabilita delle archi-
tetture rappresentate, dall’altro dalla consapevo-
lezza un po’ amara di chi sa che i tempi non sono
ancora maturi.

La tecnica dell'incisione, oltre a porsi come mo-
mento di verifica di specifici progetti architettonici
analogamente a quanto & avvenuto per il disegno
d’architettura, ha fornito un’occasione di riflessio-
ne teorica e di confronto interdisciplinare intorno
ad alcune tematiche centrali della composizione
architettonica. Si pensi alla ricerca condotta da
Franco Purini nel ciclo “Pareti” (1977), rappresen-
tato da sette incisioni in cui 'architetto sperimen-
ta la profonda spazialita contenuta nella superfi-
cie, indaga le forme archetipe del fare architettura
e compone “un racconto” rielaborando ora i ma-
teriali architettonici piu personali, facenti parte
della propria mitologia, ora quelli piu consueti
presi in prestito dall’architettura moderna. E anco-
ra va ricordata la serie di incisioni “Uomini e case”
del 1980 di Arduino Cantafora, in cui l'autore por-
ta avanti la ricerca sul senso piu profondo dell’abi-
tare, inteso nella sua assoluta elementarieta e es-
senzialita e rappresentato secondo una dimensio-
ne quasi metafisica che, pur ritraendo architetture
possibili, esclude qualsiasi presenza umana. La
medesima assenza del soggetto “abitante” si ritro-
va nelle incisioni di Massimo Scolari, che conduce
la sua indagine sui temi delle macchine e degli ar-
chetipi urbani privilegiando anche per la tecnica
incisoria i disegni dalle dimensioni particolarmen-
te ridotte, in cui si concentrano in pochi centime-
tri numerosi simboli e significati. Un" analoga cari-
ca evocativa si ritrova nelle incisioni di Dario Passi,
autore impegnato nel sublimare la monumentalita
degli ambiti periferici della citta.

Oltre agli interi cicli e agli approfondimenti appe-
na ricordati, la mostra ha presentato incisioni di al-
tri architetti, tra cui Giuseppe De Boni, Vittorio De
Feo, Paola D’Ercole, Roberto Freno, Vittorio Gi-
gliotti, Vittorio Introini, Matteo Mariotti, Paolo
Martelletti, Bruno Minardi, Gianfranco Neri, Fran-
co Pierluisi, Attilio Pizzigoni, Franz Prati, cui si af-
fiancano le incisioni di alcuni artisti come Aurelio
Bulzatti, Enzo Cucchi, Stefano Di Stasio, Paola
Gandolfi, Giulio Paolini, Giuseppe Salvatori, parti-
colarmente vicini al mondo dell’architettura.

Le rappresentazioni architettoniche degli autori
esposti non vanno assolutamente interpretate co-
me occasioni irrimediabilmente perdute, ma piut-
tosto come prospettive di architetture ideali che,
pur non prefigurando architetture a venire, riesco-
no ad estendere il processo di trasformazione al-
chemica che e alla base della tecnica incisoria, alla
realta architettonica di appartenenza, facendo af-
fiorare un insieme di nuovi segni che vanno a se-
dimentarsi in una rinnovata cultura del progetto.

Giuseppe Salvatori:
“San Lorenzo”, “Visioni
vere”, 1989, Litografie

Giulio Paolini:

acquatinta, 1980
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