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Clorindo Testa: tra ortodossia insediativa e fascinazione barocca

Stefania Suma

Spazio del vedere riconosciuto come luogo del
dialogo fra architettura e arte, la Galleria A.A.M.
Architettura Arte Moderna di Roma ha offerto al
suo pubblico un nuovo momento di riflessione sul
rapporto esistente fra le due discipline con una
mostra dedicata a Clorindo Testa.

Inaugurata il 3 marzo scorso, in occasione del
conferimento della laurea "honoris causa” all’ar-
chitetto italo-argentino da parte della Universita
degli Studi “La Sapienza”, Facolta di Architettura
“Valle Giulia” di Roma, la mostra propone una se-
lezione accurata di disegni che, come fossero i fo-
togrammi estratti da un film, consentono di riper-
correre per tappe salienti |'itinerario artistico del-
l'autore, da oltre cinquant’anni impegnato a
transitare lungo quella impercettibile e incerta li-
nea di confine che, con le sue insidie e le sue lu-
singhe, ora distanzia ora connette il mondo del-
I'arte e quello dell’architettura.

Il percorso espositivo ha inizio con il manifesto
che Clorindo Testa ha disegnato in occasione del-
la mostra. In pochi ed essenziali tratti questo dise-
gno esprime una delle costanti della poetica del-
I'architetto-artista, ossessivamente intento ad in-
terrogarsi sulle logiche insediative sottese alla fon-
dazione della citta e alla realizzazione dell’archi-
tettura. Con pennellate dense e decise il lotto di
Via dei Banchi Vecchi 61, sede romana della
A.A.M. Architettura Arte Moderna, e la sua suddi-
visione interna si fanno immagine di una condi-
zione urbana in cui un ordine superiore tutto
struttura e pianifica. Cosi dopo gli innumerevoli
disegni, alcuni dei quali presenti in mostra, attra-
verso cui, da sempre, Clorindo Testa interroga le
citta argentine e le loro smisurate cuadricola, ov-
vero le scacchiere tipiche dei vastissimi insedia-
menti coloniali ispano-americani, questa volta an-
che un brano estremamente circoscritto del cen-
tro storico di Roma viene sottoposto ad un’analisi
orientata a cogliere il principio insediativo di tutte
le cose.

Ma la lettura della citta non avviene soltanto at-
traverso il ridisegno dei suoi infiniti tracciati rego-
latori. Ansioso e inappagabile regista di sensazioni
urbane, Clorindo Testa si dedica a rappresentare

la citta secondo punti di vista sempre diversi. Da
prospettive a volo di uccello a viste dal basso che
incorniciano il cielo fino a vedute arditamente
scorciate, ogni disegno, tracciato in maniera qua-
si istintiva, esprime I'ansia di chi “da autentico
poeta urbano - come scrive Franco Purini - sa in-
terrogare la citta per coglierne le forze segrete, le
memorie nascoste e le potenzialita implicite”.
L'ordine ortogonale, continuamente riproposto
nei suoi disegni quasi a render conto della neces-
sita dellarchitetto di radicarsi al luogo, viene pero
sottoposto ad un processo di negazione nel caso
in cui il soggetto da rappresentare & la citta con-
temporanea.

Cosi se l'installazione La Citta del XXI secolo, realiz-
zata per una mostra tenuta a Buenos Aires nel
1993, propone una griglia geometrica, il cui ordi-
ne si rivela essere solo apparente, perché ogni sin-
golo lotto & caratterizzato da torri spazialmente
articolate in maniera diversificata - come suggeri-
sce |'irregolarita delle lastre di vetro rotto impian-
tate su una base di legno a simboleggiare il tessu-
to urbano -, in maniera analoga negli schizzi che
ritraggono soggetti quali La ciudad de fine de sigles
XX e La manzana de Buenos Aires |'esattezza geo-
metrica e il rigore ippodameo sono contraddetti e
infranti dai segni della contemporaneita, che si
stratificano rispetto alla scacchiera urbana secon-
do un criterio assolutamente casuale e imprevedi-
bile.

Anche nelle sue architetture quell’ossessione per
I'ortodossia, che nei suoi disegni lo portava a ri-
proporre invariata la cuadricola ispano-americana,
si stempera in espressioni progettuali apparente-
mente accidentali e arbitrarie, in cui I'unico princi-
pio di cui si tiene conto & quello che impone di
plasmare la spazialita architettonica secondo una
carica poetica, che fa di Clorindo Testa “un crea-
tore di idee plastiche”, come lo ha definito Jorge
Glusberg.

Nonostante la liberta compositiva con cui le varie
parti si giustappongono tra loro, va precisato che
ciascuna delle sue architetture dimostra di essere
animata da una forte sensibilita rispetto al conte-
sto, che diventa repertorio indispensabile da cui



attingere spunti progettuali. Cosi le immagini of-
ferte da un paese come |'Argentina disteso fra due
oceani, le regole fondative delle sue vastissime cit-
ta, I'estensione senza limiti delle sue pianure e an-
cora la verticalita delle sue montagne diventano
tutti imprescindibili elementi di suggestione che,
rielaborati in maniera personale, vanno a sedi-
mentarsi in modo pill o0 meno evidente nei vari
progetti, a cui assicurano un profondo senso di
appartenenza ai luoghi. y

Una delle architetture che meglio esprime il modo
in cui l'architetto italo-argentino accetta le evoca-
zioni destate dal contesto & Casa Ghirardo (1991-
1994) a Martinez, occasione progettuale durante
la quale da un lato & chiamato a dialogare con
uno scenario naturale caratterizzato dalla vicinan-
za del Rio de la Plata e dalla rigogliosa vegetazio-
ne fluviale, dall’altro deve misurarsi con una pree-
sistenza, un edificio degli anni venti dalle facciate
classicheggianti, che & chiamato a riorganizzare
ed ampliare. L'intervento di Clorindo Testa consi-
ste nell'inserimento di nuovi elementi capaci di
connettere la villa con il fiume. Un giardino d'in-
verno, un ponte di collegamento e una piscina,
nel loro protendersi verso I'elemento naturale, di-
ventano cosi i fattori di raccordo di due ambiti al-
trimenti destinati a restare separati.

In maniera analoga anche la Casa Capotesta a Pi-
namar (1986) con i suoi volumi, che fuoriescono
dal corpo centrale come fossero dei cannocchiali
orientati a catturare vedute dell’oceano, instaura
un dialogo diretto fra architettura e scenario natu-
rale circostante.

Ma il rapporto con la natura non & edulcorato, né
orientato a ripristin'are un rassicurante connubio
fra i segni antropici e I'ordine naturale. Le sue ar-
chitetture, per la loro irruente caratterizzazione
volumetrica e per la gestualita perentoria con cui
si impongono rispetto al contesto, si configurano
come presenze estranee e discontinue, che nel de-
nunciare la propria alterita rispetto agli elementi
naturali conseguentemente rafforzano I'identita di
questi ultimi. Esprime bene questo rapporto dia-
lettico un oggetto a reazione poetica che I'archi-
tetto inserisce nel giardino di Casa Ghirardo: si
tratta della sagoma di un albero realizzata in cal-
cestruzzo con il rivestimento in maioliche colora-
te, del quale in mostra & presente un bellissimo
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schizzo. Questo elemento se da un lato enfatizza
la bellezza della natura circostante, dall’altro sta li
a dichiararne il ruolo di presenza accessoria, sosti-
tuibile dall’opera dell’'uomo, perché, come profe-
tizza Clorindo Testa, “forse nel futuro ci saranno
degli alberi artificiali, e forse quegli alberi fatti dal-
I'uomo saranno pil belli di quelli che si trovano in
natura”.

Lo spirito dei luoghi nell’'opera dell’architetto italo-
argentino & inaspettatamente reso manifesto an-
che in architetture la cui matrice progettuale ri-
sente della contaminazione del linguaggio globale
del Movimento Moderno, come nel caso della se-
de del Banco de Londres (1959-1966) a Buenos
Aires. Qui ad un lessico vagamente lecorbusieria-
no, che rievoca alcuni edifici che I'architetto fran-

Clorindo Testa:
il manifesto disegnato in

occasione della mostra
alla galleria A.A.M. di
Roma (in alto);

lo schizzo realizzato per il
giardino di casa Ghirardo
(in basso)
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cese aveva realizzato in India, si unisce la volonta
di instaurare un dialogo con il contesto. Volonta
espressa attraverso il rispetto della regola insedia-
tiva dell’isolato urbano, oltre che mediante un‘ar-
ticolazione delle facciate in cemento armato con
frangisole molto diaframmati e resi cosi trasparen-
ti da instaurare una relazione diretta fra spazio in-
terno e spazio esterno.

Un‘altra occasione progettuale che rende conto di
questa sua disponibilita ad accogliere le evocazio-
ni espresse dai luoghi & quella per il Centro cultu-
rale e il Design Center de La Recoleta (1979-1990)
a Buenos Aires, due distinti momenti di un’opera-
zione unitaria volta a rivitalizzare e ridisegnare una
parte del quartiere storico della Recoleta, segnato
dalla presenza di edifici coloniali del XVl e XIX se-
colo, della settecentesca Chiesa del Pilar e del re-
trostante cimitero monumentale. Lintervento di
Clorindo Testa in questo contesto cosi gravido di
suggestioni si configura come un insieme di ele-
menti - il centro culturale, il mall porticato lungo il
quale si distribuiscono le attivita commerciali, I'au-
ditorium ricavato all’interno della chiesa, la piazza
affacciata sul mare - in grado di far confluire le va-

rie presenze in un sistema in cui al linguaggio del-
la tradizione si affianca quello della innovazione,
alle tracce della storia quelle della modernita, alle
tecniche costruttive consolidate quelle offerte da
materiali nuovi.

Ma il gioco di contaminazioni linguistiche che ca-
ratterizza il lessico architettonico di Clorindo Testa
non oscilla semplicemente fra l'internazionalismo
e il regionalismo (che si traduce nel rispetto delle
identita locali senza perd subire declinazioni ver-
nacolari), ma accoglie anche le suggestioni deri-
vanti dalla tradizione barocca e dalla memoria in
filigrana delle sue origini partenopee, nonché le
evocazioni mediterranee, in una vivace e interes-
sante sintesi di differenti culture in cui I'interpreta-
zione dei vari contributi & condotta con azzardo e
liberta.

Da questo punto di vista la complessa articolazio-
ne spaziale dell’Auditorium de La Paz Sgiar a Bue-
nos Aires (1993-1996) risente di una fascinazione
barocca di matrice italiana che rimanda all'idea di
architettura plasmata e modellata secondo una di-
mensione scultorea svincolata da ogni regola e re-
strizione, come & evidente nella grande sala sago-




mata in forma di testuggine e nell'imprevedibile
sistema con cui si articolano terrazze e pensiline.
E alla conformazione poetica dello spazio contri-
buisce anche il colore, a cui viene assegnata molta
importanza, in una continuita ideale con la tradi-
zione mediterranea. Utilizzato in maniera ironica e
divertita, in un gioco quasi infantile di contrasti
cromatici molto accentuati, il colore diventa ele-
mento costitutivo delle sue architetture, permeate
cosi di una ulteriore carica iconica, che va a som-
marsi a quella gia assegnata dal rapporto che in
esse si instaura con |'arte.

Pintor y arquitecto, Clorindo Testa nel praticare I'e-
sperienza dell'arte in parallelo alla sua attivita di ar-
chitetto raddoppia cosi gli strumenti di cui dispo-
ne per “registrare - come lui stesso dira - gli ele-
menti essenziali e primitivi esistenti in natura”, per
catturarne la loro energia positiva, per compren-
dere la realta quotidiana a partire dai suoi mecca-
nismi interni, per intercettare e interpretare i biso-
gni dell'uomo. E a questi dare delle risposte in cui
I'arte e I'architettura, fra poesia e razionalita, tradi-
zione e innovazione, rispetto delle regole e liberta
compositiva, possano confluire in una nuova unita.

| disegni di Clorindo Testa
esposti all’A.A.M. di Roma
(foto di Giampiero
Ortenzi)
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