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Il recente conferimento
della laurea honoris causa in
Architettura a Clorindo Testa

da parte dell’Universita degli Studi

di Roma “La Sapienza”, diventa
I'occasione per presentare
al pubblico italiano I'opera

del famoso architetto/artista
italo-argentino.

La mostra e stata organizzata
presso la sede romana della
galleria A.A.M., Architettura
Arte Moderna, diretta da
Francesco Moschini.

Con la stessa maestria del Chatwin del
viaggio In Patagonia, Clorindo Testa, tra-
sforma le terre lontane e ricche di con-
traddizioni, del Sudamerica, in luoghi da
annettere alla propria geografia persona-
le e di cui aver segretamente bisogno.

La citta, tenuta insieme dal suo fanta-
stico disegno, fatto di spazi vuoti e pieni,
di territorio naturalmente antropizzato e
incontrovertibilmente naturale &, infatti,
lo spazio cui egli evidentemente si rivol-
ge: ponendo l'attenzione ad un’architet-
tura che si materializza reinterpretando la
storia, secondo la convinzione che il lin-
guaggio moderno possa dare, ancora, un
contributo costruttivo importante.

Quest’atteggiamento verso la propria

terra d’adozione si configura, cosi come -

intuito da Franco Purini nel motivare il

Lespressione surreale/ancestrale

nelle opere di Clorindo Testa

Y

Una scelta di disegni di architettura e non solo
Antonio Labalestra
Campus dell'Universita del Salvador.

Auditorium e biblioteca,
Pilar, Buenos Aires, 1998-2000

L'isolato della galleria A.A.M., Roma.
In occasione della personale, marzo 2003
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conferimento della laurea bonoris cansa in
Architettura, come il miglior antidoto a
quella globalizzazione dei linguaggi
espressivi oggl preoccupantemente 0mo-
logante.

In oceasione, appunto, di questo rico-
noscimento, conferito a Clorindo Testa da
parte dell’Universita degli Studi di Roma
“La Sapienza”, ¢ stata presentata presso
la sede romana della galleria A.AM., Ar-
chitettura Arte Moderna, una mostra de-

Biblioteca Nazionale,
Buenos Aires, 1965-1995
o )
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dicata all’architetto italo-argentino.

Attraverso una scelta di disegni d'architer-
tnra e non solo, $1 € riproposto accuratamen-
te il percorso artistico dell’autore, che da
oltre cinquant’anni svolge nel doppio re-
gistro di pittore-architetto, dedicandosi al
compimento di una ricerca singolare nel-
la configurazione dell’immagine della cit-
ti contemporanea.

I.’armonia dei contrasti, 'umanizzazio-
ne della tecnica come premessa ideologi-

ca della non ostentazione tecnologica, la
raffigurazione del tempo, nella sua dimen-
sione antropologica, convivono sapiente-
mente nelle opere di quest’artista, conci-
liando la magica artigianalita dei rimandi
vernacolari, con la lezione modernista di
I.e Corbusier.

La sospensione temporale dei grandi
serittori latino-americani rivive, in queste
architetture, sottoforma di presentifica-
zioni narrative senza freni né regole, so-
stenute da una tensione visionaria e da una
carica fantastica, insolitamente coniugata
ad una fiduciosa e personale interpretazio-
ne dei dettami del Movimento Moderno.

I'attenzione dell’autore ad una dimen-
sione alfra, figurata attraverso I'esperien-
za pittorica, € resa evidente nelle sue ar-
chitetture tramite il ricorso a miti ance-
strali, che ritornano come evocati da riti
pagani, nelle presentificazioni antropomor-
fe ¢ negli elementi di natura preistorica.

L.a dimensione esistenziale evocata da
Clorindo Testa, coinvolge continuamen-
te entro orbita di un’etica costruita in-
torno al wiracolo defla guotidianita, come in
una sorta di ruota giratoria che continua
a ronzare incurante del logorio progres-
sivo del proprio asse, sospesa in un limbo
di tempo frori dal tenipo.

Riferendost alle sue architetture, egli
parla tranquillamente di mani ¢ piedi, di
pancia ¢ di corazze, come fossero delle
creature animate.

Nel far questo, Parchitetto italo-argen-
tino, ostenta il desiderio di una dimensio-
ne in cui relegare le sue opere del tutto
priva di un asselute, dominata da una spe-
ranza pagana irriducibile all’osservanza di
qualsiasi regola imposta ¢ calata in un in-
conscio fatto di elementi essenziali e pri-
mitivi, desunti dalla natura.

Su tutto aleggia il mito de # Pago, il po-
sto pagano che indica i dintorni della cit-
ta in cui persistono le credenze degli dei
pagani, ¢ dove tutto pud ancora accadere,
in stretta analogia a quanto succede nelle
periferie contemporanee.

L’universo artistico di quest’architetto,
infatti, rimanda fortemente a forme or-
ganiche primordiali ed archetipe, che in-
trattengono un forte legame con la citta
erigendosi, negli edifici, come guardiani
dei luoghi.

Le sue opere, dunque, trasmettono un
senso profondo di appartenenza alla sto-

ria, intesa non solo come deposito di ri-
cordi ma, soprattutto, come bagaglio di
esperienze.
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Attingendo, con il filtro del proptio
immaginario, all’energia delle pittantiche
¢ recondite forze degli element, riesce,
quasi magicamente, a convogliarla negli
spazi, rendendoli straordinari ¢ impreve-
dibili.

[accurata scelta di disegni d’architet-
tura, presentati sulle pareti della ALADML,
ripropone alcune delle pit significative
esperienze progettuali di quest’architetto
pittore, rendendo finalmente il giusto
plauso ad uno dei maggiori esponenti della
nutrita schiera di esponenti della scwola la-
tino-americana.

la straordinaria interpretazione urba-
na della collocazione della galleria nel con-
testo storico della Roma dei Banchi Vécehi,
realizzata per 'oceasione da Clorindo Te-
sta come manifesto programmatico del-
Pesposizione, prelude ad alcuni studi sul-
la cuadricnla ispanoamericana, che nella loro
accattivante scelta cromatica animano
parte de
sibilita verso la variazione tipologica de-
ena della manualistica di Durand.

Ancora il clima culturale di Buenos Ai-
res, 1n questo caso quello cosmopolita,

I'allestimento, secondo una sen-

avulso da qualsiasi coloritura locale, ¢ al
centro di alcuni disegni presentati nell’oc-
casione romana, ma concepiti per l'instal-
lazione dal titolo La citta verso il XXT secolo,
e, in particolare quello che ritrae le torri
della citta contemporanea, i grattacieli, che
nella loro definizione analoga, a Buenos
Aires come a New York e Hong KKong,
mettono in atto quel processo deteriore
di deterritorializzazione del globo.

L'impegno di quest’artista diventa allo-
ra emblematico, procedendo nella model-
lazione dei propri edifici secondo un ope-
rare selettivamente inclusivo che sembra
dimostrare, in maniera incontrovertibile,
come I'nniversale non possa concedersi al-
trimenti che attraverso il valore specifico
ed irripetibile dei luoghi.

Quest'attitudine a contaminare il lin-
guaggio del Novecento di coloriture tipi-
camente locali, appare addirittura paros-
sistico nei progetti di case, concepiti se-
condo una sintassi meticcia, attuata per
progressivi slittamenti, tra internaziona-
lismo ¢ regionalismo,

In alcune di queste, il tentativo di radi-
carsi alle origini del luogo diventa segno

Gli spazi della galleria durante
I'esposizione dei disegni di architettura
di Clorindo Testa
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indelebile per I'edificio, quasi presenza
rotemica.

Perché forse nel futuro ci saranno degli alberi
ariificiall, ¢ forse quegli alberi saranno piit belli
di quelli che si trovano in natura. .. &, addirit-
tura, il monito che I'italo-argentino lancia
dal disegno piu rappresentativo esposto
nella galleria di Francesco Moschini, in cui
viene ipostatizzata la carica vitalistica del-
la trasmigrazione alchemica della natura
in architettura, come avviene nellinterpre-
tazione di Bernini del momento saliente
delle Metamortost di Ovidio, in cui Daf-
ne diviene albero.

Allo stesso modo, in casa Ghirardo, 'al-
bero trasmura irrimediabilmente in so-
stanza edilizia, divenendo addirittura ele-
mento strutturale.

Sebbene gli esiti formali di questa solu-
zione non cadano in scontati storicismi,
la modellazione plastica dell’arbal restadero
de homigon che sostiene la piscina, pur nel-
la sua declinazione cromatica vagamente
De 5tijl, evoca la carica di energia sprigio-
nata degli elementi naturali nelle soluzio-
ni barocche, come avviene nella parte ba-
samentale della fontana dei Quattro Fiu-
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Schizzi preparatori per Casa Girardo,
Martinez, Buenos Aires, 1991-94.
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mi in Piazza Navona o per le formazioni
rocciose della fontana di Trevi, di Nicolo
Salvi.

Direttamente dal “Bestiario personale”
di Clotindo Testa sembrano emergere,
invece, le presentificazioni dell’animale
con manos e la patas, (mani e gambe) della
Biblioteca nazionale di Buenos Aires e di
quello con caparazon (corazza) dell’ Audi-
torium di La Paz Sgiar.

In questi disegni pero, in cui la tragicita
del segno, quasi piranesiana, sembra tra-
dire l'ineluttabile futuro della citta, subito
intervengono le metafore iconiche, che tra
il comico e il grottesco stemperano i toni
della disfatta.

Il mesmerismo delle creature dell’archi-
tetto italo-argentino interferisce con 'or-
dine planimetrico della citta contempora-
nea snaturando, in maniera anche irrive-
rente, la natura omologa del principio in-
sediativo che riconduce tutto alla regola
ortogonale.

Egli costruisce frammenti della citta che
rimandano ad un repertorio di mondi di-
sponibili, secondo un linguaggio che, at-
traverso la ricerca rizomantica, diviene
lessico urbano.

I progetti urbani, come quello della
Banca di Londra e della Biblioteca nazio-
nale, si calano nella citta costruita secon-
do la logica disarmonica della visione pa-
ratattica, quella della scoperta progressi-
va, quasi cinefica, che avviene attraverso
gli scorci e gli sguardi sofisticati, ¢ che in-
terviene nella composizione dello spazio
urbano definendo un’impensata scenogra-
fia urbana, al contempo irreale e fantastica.

Mentre, dunque, I'architettura di Clo-
rindo Testa appare concedersi per allego-
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rie, la sua produzione artistica propone
una citta che vive drammaticamente ’at-
tesa di una fine certa, come nella serie di
opere dal titolo L'erugione del Vésuvio su
Ercolano.

Ma, paradossalmente, ¢ proprio in quel-
la cenere ognicoprente che investe Pom-
pei ed Ercolano che quest’artista rappre-
senta il senso positivo di tutte le cose, della
vita e dell'uomo.

La figurazione evocativa dei disegni,
realizzati secondo I'aprospetticita della
tradizione popolare della pittura degli ex
voto e P'uso elettivo-selettivo del colore,
descrive una terra ricca di storia, segnata
dalle forze della natura e dal suo ciclo vi-
tale, ma compromessa dalla tecnica, oscil-
lando continuamente fra suggestioni pro-
venienti da mondi creoli e influenze eu-
ropee.

La falice sintesi tra carattere nativo e tra-
dizione europea non rappresenta, tutta-
via, Pobiettivo ultimo del lavoro di que-
st’artista, ma appare quasi, come la cura
mercutiale di Paracelso per la sifilide, il
risultato accessorio di una ricerca che, in-
vece, € tutta rivolta alla definizione di un
processo di estrapolazione di elementi
determinati ed espressivi dal loro conte-
sto, affinché si configurino come archi-
tetture.

In questi casi, 'ambiente circostante
viene ridotto all’essenziale, mentre 'avve-
nimento si condensa intorno al punto
culminante, ricco di significato.

Nell’espressivo e reiterato tratto, dun-
que, si sovrappongono elementi naturali
ed artificiali, lasciando emergere dall’af-
fastellarsi di segni la concrezione architet-
tonica, sempre implicata in una situazio-

ne prospettica che ne definisce la forma
per eccesso di rumore, come accade in
alcuni disegni di Michelucci.

I disegni di Clorindo Testa sono appa-
rati testuali di una creativita basata sulla
ripetizione del segno che, attraverso la
propria rituale riproposizione abrade la
precisione tecnologica, mentre conserva
la capacita di penetrare l'architettura nei
suoi dettagli e nell'infinita mutevolezza
fisica dei materiali.

La pratica pittorica rappresenta, per il
suo esecutore, lo strumento di comuni-
cazione delle idee e al contempo il mo-
mento dellinvenzione creativa.

[esposizione romana conferma come,
per quest’artista, 'architettura e la pittura
siano due espressioni, seppur differenti,
dello stesso meccanismo compositivo.

In Clorindo Testa, infatti, la pittura ¢
P’architettura coesistono lungo un percor-
so di definizione dell'immagine.

[’una & conseguente I'altra, perché le
forme architettoniche nascono usualmen-
te in quel laboratorio privilegiato che ¢ la
pratica pittorica in cui si materializzano,
dal subcosciente, le immagini surreali e
ancestrali.

La ricerca figurativa di questartista si
muove, tra il labirinto urbano di megalo-
poli come Buenos Aires e la distesa pianu-
ra della Pampa, riproponendo continua-
mente la competizione vissuta da questo
Paese tra le sue citta omologhe e la vastita
del suo paesaggio, e trasferendo, dal mon-
do ideale in cui prendono forma, costru-
zioni fantastiche che offrono la traccia delle
proprie origini a chi le voglia cercare, men-
tre racconta, attraverso tonalita talvolta
drammatiche, altre volte ironiche, I'unica
stotia narrabile tra le infinite possibili, alla
maniera di Jorge Louis Borges.

L’opera di quest’artista-architetto si
nutre dell’esperienza quotidiana, recupe-
rando in questo processo un modo inti-
mo, ricco di riferimenti e di relazioni con
la vita.

Creare per Clorindo Testa ¢, in defini-
tiva, un modo per guardare la natura, I'uo-
mo e la sua sfera onirica come quello scel-
to da Melquiades, personaggio del Gabriel
Garcia Marquez di Centanni di solitudine,
quando decise di rifugiarsi in quell’ango-
lo di mondo non ancora scoperto dalla
morte, e di dedicarsi alla gestione del la-
boratorio di dagherrotipia.

Antonio Labalestra

Dottore in architettura
alabalestra@hotmail.com



