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Aldo Rossi, Edificio
residenziale e per uffici
sulla Schiitzenstrasse,
1992

Frammenti berlinesi

Stefania Suma

Tradizionalmente luogo di proposte progettuali,
elaborazioni artistiche e formulazioni teoriche, la
galleria A.A.M. Architettura Arte Moderna di Roma
questa volta offre i suoi spazi espositivi all'opera di
architetti, artisti e fotografi - Aldo Rossi, Carlo Ay-
monino, Franco Purini, Giorgio Grassi, Arduino
Cantafora, Francesco Cellini, Michele Beccu e Fi-
lippo Raimondo, Nicola Di Battista, Bruno Minar-
di, Pietro Derossi, Augusto Romano Burelli, Carlo
Lococo e Dario Passi, Giangiacomo D’'Ardia e
Ariella Zattera, Fabrizio Aggarbati e Vittorio De
Feo, Jannis Kounellis, Giulio Paolini, Gabriele Basi-
lico - che nel corso degli ultimi trenta anni hanno
avuto occasione di confrontarsi con la citta di Ber-
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lino per avervi realizzato opere, per avervi vissuto
o per aver partecipato ai tanti concorsi internazio-
nali organizzati allo scopo di ri-comporre la citta.

Selezionate dall’Archivio del Disegno Moderno e
Contemporaneo - costituito dalla collezione di ol-
tre duemilacinquecento disegni e progetti di ar-
chitettura italiana che Francesco Moschini conti-
nua a raccogliere con pazienza e ostinazione a
partire dalla meta degli anni settanta - le opere
presenti in mostra consentono di visualizzare il
contributo teorico e progettuale che alcuni tra i
pill importanti architetti e artisti italiani, impegna-
ti sulla scena internazionale, hanno offerto alla cit-

ta di Berlino nell’arco di tempo che va dagli anni
che seguono la costruzione del muro a quelli suc-
cessivi alla sua demolizione.

Campo di sperimentazione per architetti prove-
nienti da tutto il mondo, la Berlino degli ultimi de-
cenni si presenta agli occhi dei suoi interpreti co-
me una citta singolare, unica nel suo genere, dis-
astrosamente segnata da rotture e passaggi dis-
continui, come araba fenice capace di risorgere
dalle sue stesse macerie per rinnovarsi, senza pero
tradire la sua identita originaria, quale luogo cari-
co di stratificazioni simboliche in cui, come ha det-
to Wim Wenders - autore di uno dei film che ri-
traggono il profilo di questa citta con maggiore in-

tensita -, convivono indivise la memoria del passa-
to e le forme del futuro. E molti dei progetti, dise-
gni, schizzi, fotografie e modelli esposti alla
A.AM. Architettura Arte Moderna rendono conto
della duplice identita di questa citta ansiosa di
modernita che, al contempo, rimanda alla sua ine-
ludibile storia. In questa alternanza di tracce evo-
catrici del passato e di nuovi segni, le opere dei
protagonisti della mostra Frammenti berlinesi sem-
brano farsi interpreti del pensiero nietzschiano sul-
I'utilita e il danno della lezione del passato. “Certo,
noi abbiamo bisogno di storia - scrive il filosofo te-
desco in Considerazioni inattuali - ma ne abbiamo



bisogno in modo diverso da come ne ha bisogno
I'ozioso raffinato nel giardino del sapere, sebbene
costui guardi sdegnosamente alle nostre dure e
sgraziate occorrenze e necessita. Ossia ne abbia-
mo bisogno per la vita e per |'azione, non per il co-
modo ritrarci dalla vita e dall’azione, o addirittura
per I'abbellimento della vita egoistica e dell’azione
vile e cattiva. Solo in quanto la storia serva la vita,
vogliamo servire la storia.” Questa, ad esempio, &
la prospettiva verso la quale sono rivolte le scelte
compositive adottate da Aldo Rossi nei suoi vari in-
terventi berlinesi, che lo vedono impegnato a ridi-
segnare alcuni pezzi della citta senza sottrarsi al fa-

scino della citazione letteraria tratta dal ricco re-
pertorio offerto dalla Berlino illuminista di Karl
Friederich Schinkel, dalla citta industriale ottocen-
tesca e dalla lezione miesiana. Citazioni che non
puntano a ricostruire un‘immagine fedele della
citta storica, cosi com’era prima delle distruzioni
belliche e delle infelici demolizioni compiute nel-
I'immediato dopoguerra in nome della citta fun-
zionale, ma piuttosto a evocare presenze invisibili
e silenziose, a offrire frammenti, “frammenti di vi-
ta, di storia, di edifici”?, che I"architettura rossiana
ricompone secondo una misura e un ordine nuo-
vi. Cosi & nel caso degli edifici di abitazione sulla

Arduino Cantafora, L'altra
Berlino | e L'altra Berlino I,
1984

77



78

Franco Purini, Progetto
per la Stadtvilla
“Friedrich”, Postdam,
1996

Stidliche Friedrichstadt (1981), realizzati nell’am-
bito degli interventi promossi negli anni ottanta
dall'lBA, dove la comprensione dei caratteri urba-
ni costituisce la principale premessa progettuale e
dove la lezione di Schinkel e Mies van der Rohe
viene declinata in chiave personale, cosicché se la
scelta di costruire un’architettura porticata in mat-
toni e vetro e con i tetti rivestiti in rame rimanda
alle opere dei pit importanti maestri berlinesi, il ri-
corso ad alcuni solidi platonici come le grandi co-
lonne d’angolo @ inequivocabile espressione della
poetica rossiana, E ancora gravidi di atmosfere
evocatrici di memorie urbane sono il progetto per
il Deutsches Historisches Museum (1988), rimasto
irrealizzato, e I'edificio residenziale e per uffici sul-
la Schiitzenstrasse (1992). Il primo, collocato sul-
I'area del Reichstag, uno dei luoghi pit carichi di
stratificazioni simboliche, a lungo segnato da in-
combenti ruderi postbellici, racconta e celebra la
storia e le vicende della nazione e in particolare
della citta. Rifiutando ogni enfasi monumentale,
Rossi opta per un‘architettura museale che attra-
verso le diverse parti che la compongono - la ro-
tonda del foyer, il Palazzo dell'lstruzione, le galle-
rie espositive, la torre - ricostruisce un isolato ur-
bano, di cui ripropone
la complessita e ric-
chezza storiche in una
prospettiva contempo-
ranea. L'edificio sulla
Schiitzenstrasse guarda
ai caratteri di quella che
prima della guerra era
I'edilizia residenziale
caratteristica di Berlino
ma anche di altre citta
tedesche, un’edilizia
fondata a partire dai
modelli schinkeliani e
da quelli Beaux-Arts.
Nell'interpretare il Bau-
typen ottocentesco del
palazzo organizzato in-
torno a un sistema di
pit corti che mettono
in collegamento tra lo-
ro i vari blocchi, Aldo
Rossi articola i fronti

stradali come si trattasse di un collage architetto-
nico di citazioni diverse che vanno dal cinquecen-
tesco Palazzo Farnese a Roma, di cui viene ripro-
posto il fronte interno verso il cortile, allarchitet-
tura industriale tedesca, ad alcuni elementi forma-
li tipici dell’edilizia gotica, il tutto unito a una mul-
tiforme varieta di materiali - dal ferro al vetro, dal-
Iintonaco colorato alla pietra arenaria - e da cro-
matismi assai vivaci, come il rosso, il verde, il gial-
lo e il celeste. Questo approccio dialogico, in cui il
progetto architettonico si confronta con la tradi-
zione e guarda al nuovo, sottende anche la propo-
sta per un edificio in Pariserplatz (1995), la piazza
su cui insiste il principale simbolo della citta, la
Brandeburger Tor. Per questa area, divenuta uno
dei pit ingombranti vuoti berlinesi, Aldo Rossi
propone la ricostruzione dell’edificio collegato alla
celebre porta urbica. Ma nella sua proposta pro-
gettuale Rossi non recupera i caratteri monumen-
tali dell’architettura ottocentesca andata distrutta,
ma piuttosto quelli dell’edificio settecentesco che
I'aveva preceduta.

Anche Giorgio Grassi attinge i suoi riferimenti alla
lezione del passato e compie una rilettura del tipo
edilizio del palazzo che, insieme ad altre tipologie




abitative, ai grandi edifici pubblici, ai lunghi viali
alberati, a porte, piazze e parchi, aveva caratteriz-
zato la Berlino schinkeliana della prima meta del-
I'ottocento. Nel suo intervento sul lato sud di Pot-
sdamerplatz (nell’area ABB-Roland Ernst) Grassi,
pur nella parzialita ed episodicita dell'intervento,
compie la ricostruzione di un pezzo di citta ripro-
ponendo I'impianto planimetrico a forma di “H”,
con una semicorte aperta sulla via pubblica e I'al-
tra verso il giardino retrostante. Anche nelle scelte
stilistiche I‘architetto riprende soluzioni tipiche
della tradizione costruttiva berlinese, tradizione
che vuole le facciate rivestite in mattoni faccia a vi-
sta e in pietra calcarea e un sistema di bucature
disposte secondo una serrata serialita, un ritmo
continuo e ininterrotto.

Ma |'occasione progettuale che piu di ogni altra
offre a Grassi I'opportunita di misurarsi con le pre-
senze che hanno segnato la storia architettonica
della citta & il concorso per la ricostruzione del
Neues Museum di Friedrich August Stiler, il mu-
seo che insieme all’Altes Museum, al Pergamon
Museum, alla Nationalgalerie e al Bode Museum
definisce la Museuminsel sulle rive della Sprea,
certamente uno dei luoghi berlinesi tra i pid sim-

TLLL
LA
[

iulll

bolici e rappresentativi. Il progetto presentato da
Grassi, risultato vincitore della prima fase (la vicen-
da concorsuale risulta molto tormentata e ricca di
contraddizioni e ambiguita, ma non & questa la se-
de opportuna per riprendere la travagliata que-
stione), ripristina I'articolazione volumetrica dell’e-
dificio originario. Ma propone anche, in un rispet-
toso confronto fra tradizione e innovazione, un ri-
adeguamento dei criteri museografici in funzione
delle nuove regole e I'aggiunta di un nuovo corpo
che tiene conto del carattere degli edifici preesi-
stenti nelle sue dimensioni planimetriche e altime-
triche, negli allineamenti e nelle scelte formali. 1l
progetto ipotizza anche una diversa articolazione
dei percorsi che mettono in relazione tra loro i va-
ri musei: oltre a suggerire un collegamento funzio-
nale ipogeo fra I'Altes Museum e I'edificio di Stii-
ler, la proposta di Grassi recupera anche la funzio-
ne originaria del Kolonnadenhof, riportandolo al
suo antico ruolo di corte che segna l'accesso al
Neues Museum, alla Nationalgalerie e al Perga-
mon Museum e per fare cio ribalta I'ingresso a
quest’ultimo museo sul fronte posteriore. Con
questo progetto I'architetto dimostra come sia
possibile contemperare il rispetto delle preesisten-

Giorgio Grassi, progetto
per la ricostruzione del

Neues Museum
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Giorgio Grassi,
Potsadamer platz, 1993

ze, il recupero di antichi segni perduti e I'inseri-
mento di elementi nuovi, senza che questi ultimi
risultino artatamente innovativi e rivoluzionari e
incapaci di integrarsi in una parte di citta unitaria
e in sé compiuta.

Le “frecce poetiche” - cosi Francesco Moschini ha
definito i disegni esposti alla A.A.M. Architettura
Arte Moderna - scoccate lungo l'asse culturale Ro-
ma-Berlino sono rappresentate anche da alcune
proposte progettuali che, pur non essendosi so-
stanziate in architetture, riescono ugualmente a
restituire il carattere e il senso di questa citta e a lo-
ro volta contribuiscono, sebbene solo virtualmen-
te, a rifondare un nuovo ordine urbano. Si pensi ai
progetti di Franco Purini per la sistemazione dello
Spreebogen (1992) e per |'area della Spreeinsel
(1993), accomunati dall'intenzione di generare
“un‘archeologia del nuovo”?, ovvero una com-
plessa stratificazione dei segni del passato, del pre-
sente e del futuro, una “dissolvenza incrociata di
vecchi e nuovi tracciati”? che renda conto di come
la discontinuita, I'instabilita e la frammentarieta
costituiscono i fattori determinanti della citta con-
temporanea, che si sovrappone o si insinua, come
resto o scarto, nel tessuto preesistente della citta

moderna. E sempre Purini, proponendo per la vici-
na Potsdam tre modelli di Stadtvillen (1996), ef-
fettua una riflessione sul tipo della Stadtvilla - la ti-
pica villa urbana berlinese i cui primi modelli era-
no stati elaborati da Schinkel - declinandolo perd
in chiave contemporanea. Le tre diverse soluzioni
indicate dall’architetto romano si prefiggono di
reinterpretare il carattere dialettico, diviso tra ra-
gione e passione, eclettismo e rigorismo, dell’ar-
chitettura neoclassica tedesca, con particolare rife-
rimento alla poetica di Ludwig Friedrich Persius.
Ed e proprio a questo giovane architetto allievo di
Schinkel che sono dedicate le tre proposte proget-
tuali di Franco Purini, nelle quali in un gioco fatto
di continui rimandi si sperimentano alcune opera-
zioni compositive adottate da Schinkel e Persius, a
loro volta impegnati nello studio dei caratteri del-
I'architettura mediterranea e nel custodire la lezio-
ne della classicita.

Anche Bruno Minardi appare impegnato nell’ela-
borazione di un progetto di Stadtvilla (1995) per
Potsdam e nell'interpretare questa tipologia abita-
tiva I'architetto ravennate ricorre a un repertorio
formale molto eclettico, attingendo ai caratteri del
classicismo, dell’espressionismo, ma anche dell’ar-

. R A



chitettura gotica e di quella tipica della citta indu-
striale ottocentesca. “L'eterno ritorno dell’'uguale”
& il motto che Minardi adotta per riassumere il
senso del suo esercizio compositivo, fondato sul
dialogo fra la rievocazione di antiche memorie del
luogo e I'affermazione di un lessico contempora-
neo.

In mostra trovano spazio inoltre alcune riflessioni
sui fattori identitari della citta e sulle sue architet-
ture maggiormente rappresentative, come nel ca-
so delle visioni urbane offerte dalla camera ottica
di Gabriele Basilico o nel caso dei due disegni di
Carlo Aymonino, nei quali I'architetto compie una
riflessione sul tema della classicita, raffigurando da
una parte la porta di Brandeburgo, paragonando-
la ai Propilei dell’Acropoli di Atene e alla porta chi-
giana di Piazza del Popolo - che in maniera analo-
ga segnano rispettivamente I'ingresso all’Acropoli
e al centro di Roma -, dall’altra riproponendo la
celebre prospettiva schinkeliana tracciata dall’in-
terno del vestibolo dell’Altes Museum, solo che
questa volta Aymonino immagina all’'esterno del
museo uno scenario urbano radicalmente mutato
rispetto a quello ottocentesco rappresentato dal-
I"architetto tedesco, perché sostituisce alcune del-
le architetture storiche che definiscono la piazza
antistante il museo con presenze contemporanee
anonime e prive di fattori identitari.

E ancora, un‘allusione al carattere dell’edilizia in-
tensiva berlinese delle storiche Mietskasernen, ov-
vero le case d'affitto dell’eta industriale e degli in-
terventi ricostruttivi postbellici, pud essere colta in
alcune Immagini di citta (1984) che Dario Passi e
Carlo Lococo tracciano a quattro mani, immagini
di architetture anonime, caratterizzate dalla pre-
senza di innumerevoli finestre, uguali I'una allal-
tra, prive di qualsiasi rimando alle possibili vite in-
dividuali che si svolgono all'interno. E sempre una

citta silenziosa, senza riferimenti a chi la vive, la
abita o semplicemente la attraversa & quella su cui
apre il suo sguardo Arduino Cantafora. Nelle ve-
dute urbane dell’artista-architetto lombardo, co-
me nelle incisioni di Giovan Battista Piranesi e nel-
le prospettive dechirichiane, scompare la figura
dell’'uomo per affidare alla citta, alle sue architet-
ture e alle sue strade il compito di esprimere 'im-
possibilita contemporanea di confrontarsi con le
grandi opere del passato e con la grandezza della
natura. L'altra Berlino | e L'altra Berlino Il (1984) so-
no due tavole pittoriche che ritraggono l'altra par-
te della citta tedesca, quella meta che sta al di 1a
della grande storia e che, priva di qualsiasi emer-
genza architettonica, trae dall’anonimato dei suoi
edifici il suo fattore identitario.

In mostra sono esposti anche alcuni appunti di
viaggio. Si tratta di veloci ma significative memo-
rie, attraverso le quali compiere una ricognizione
sui principali caratteri di alcune parti della citta,
come nel caso dei disegni degli edifici prospicienti
Lutzowplatz che Michele Beccu e Filippo Raimon-
do (del gruppo ABDR) compiono in occasione del
concorso internazionale per un isolato sulla cele-
bre piazza (1981).

Visionando il tributo a Berlino che la galleria
A.AM. Architettura Arte Moderna ha offerto alla
citta con questa mostra, cid che emerge - tanto
nel caso in cui a intervenire nella citta tedesca sia-
no stati architetti-baumeister, quanto in quello in
cui si sia trattato di un contributo puramente teo-
rico - & un quadro composto di frammenti, fram-
menti di un pit complesso e ambizioso progetto
orientato a fare di una citta drammaticamente se-
gnata da ferite, rotture, perdite, la capitale euro-
pea della contemporaneita, una novella Atene sul-
la Sprea, come gia era stato per la Berlino che Frie-
drich Schinkel aveva ridisegnato per il re di Prussia.

Giorgio Grassi,
Grotewohlstrasse, Haus

der Ministerien
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