Le antenne

di Mafai

dalla prima
Si riscatto fondando, insieme al criti-

co Maurizio Fagiolo Dell Arco l'Archi- *

vio della Scuola Romana, e lavoran-
do quindi per quattro anni al proget-
to di questa Mostra che allinea 90
opere di Mario Mafai, ed ha per tito-
lo un verso di Libero De Libero:
«Una calma febbre di coloriv.

E dungue, misurando anch'io la
mia personale ignoranza, mi lancio a
capofitto in questa esaltante «avven-
tura del rosso Mafai», come lo de-
scrive Giuseppe Ungaretti: «...E |
rossi di porpora e | rossi in penom-
bra, il rosso delle ferite e il rasso del-
la passione, il rosso gloria, tutti i ros-
si nel rosso che il vecchio travertino
e la torpida acqua del Tevere ingoia-
vano negli estivi tramonti del Teve-
re...» (Citazione che riprendo dall'
exergo apposto da Enzo Siciliano co-
me introduzione al suo romanzo «ll
risveglio della bionda sirena», sottoti-
tolo «Raphael e Mafai, storia di un
amore coniugale»)

Come accade al comune visitato-
re delle mostre, quello non special-
mente acculturato, mi fermo a guar-
dare un piccolo quadro, della serie
‘Demolizioni”: «Demolizioni in via
Giulia», @ il titolo, 1936 la data. Con
un tuffo al cuore - il pit banale dei
processi d'identificazione «affetti-
va» davanti ad un'opera d'arte-rico-
nosco la chiesina di San Fillppo Neri,
quinta superstite & minuscola di una
scenografia prodotta dalle devasta-
zioni urbanistiche mussoliniane, per
fortuna in parte rimaste incompiute.
«Gli artisti hanno le antenne....»,
mormora accanto a me Giulia Mafai.
Lei, la pit piccola delle tre sorelle
(Miriam e Simona le altre due) ha
accettato con semplicita di ricono-
scersi nel Dna familiare: «Mi piaceva
disegnare e dipingers, e I'ho fatton.
Gli artisti hanno le antenne...La sala
successiva lo conferma. Alle demolr-
zioni imposte dal delirio del regime
fascista, segue un‘altra serie di ope-
re di Mafai, intitolata "Fantasie’. So-
no corpi nudi di vittime davanti al plo-
tone di esecuzione, nudi grotteschi
e indecenti col berretto gallonato dei
Generali, Pulcinella funebri che dan-
zano su corpi martoriati...«Mio pa-
dre-dice Giulia - comincio a ritagliare
le foto di Robert Capa sulla guerra di
Spagna...Me lo ricordo che le rita-
gliava dai giornali illustrati e le fissa-
va con le puntine nel suo studio...»,
«Ma perché, negli ultimi ann, dipin-
geva quelle terribili corde ....7»,.le
chiedo rincontrandola dopo aver su-
bito lo choc dell'ultima sala: quella
del Mafai ‘astratto” o ‘informale”.

«Quelle corde?», mi risponde
Giulia. «Sono le sue budella, la vita
l'aveva schiacciato come un tram, e
lui dipingeva le sue viscere....»

Adele Cambria

Un particolare di un quadro di Mario Mafai

La provocazione
di Accardi
e Impellizzeri

E una prova di assoluta vitalita quella
offerta dalla mostra Accardi-Impelliz-
zeri ordinata dalla galleria AAM. per
la a cura di Francesco Moschini e Ga-
briel Vaduva. Essa si compone di due
nuclei di opere uno dei quali sviluppa-
to essenzialmente in forma di dialogo,
I'altro in quella di collaborazione; del
primo fanno parte un gruppo di carte
realizzate dalla Accardi tra gli anni Cin-
quanta ed oggi -si va da Oltre la strut-
tura del '59 in caseina a Blu argento
del 2004 ad olio e pennarello-alle qua-
li fanno da contrappunto dei testi ela-
borati, tanto sotto il profilo lessicale
che quello grafico, da Impellizzeri; il
secondo & composto da alcuni lavoria
découpage, gouache, matita, penna-

rello a quattro mani nei quali il dialogo
precedente di traduce, seppure solo
per un momento, in un‘unica lingua,
ricca di accenti differenti. Ed @ proprio
da questa poliedricita di inflessioni sia
tecniche che espressive, naturale -
sultato dell'incontro didue realta stori-
camente e professionalmente lonta-
e Seppur prossime per comunita
d'intenti ed affinita individuall, che de-
fiva un'energia rara, vibrante, che sot-
tende tutti, nessuno escluso, i fogli in
esposizione; un'energia autentica, ba-
sata sulle fantasia creativa, sull imma-
ginazione e, non in ultimo, sull'ironia,
gestita con piena consapevolezza e
autorita da entrambe gll autori. In tal
senso é soprattuttol'Accardi (Trapani,

Arte contemporanea

Tre mostre per le feste

Un particolare di un'opera di Carla Accardi

1924) a muovere le danze, dotata di
un rigore e di una coerenza espressk
va che solo pochi altri; della sua e di
altre generazioni, hanno saputo mani-
festare con altrettanta determinazio-
ne, si.che il suo gesto pittorico di ieri
(e 'esposizione odierna ne & I'ennesi-
ma conferma) sl raccorda senza ri-
schio d'interruzione con quello di og-
gl, mantenendo intatta la fragranza ori-
ginaria. Ma_al contempo Impellizzeri
(Trapani, 1858) &'l pronto: la provoca
con intelligenza, la sollecita con affet-
to, la Induce a tirar fuori | termini pit
animati e brillanti del suo linguaggio;
in Un caso giustapponendo "pensieri-
ni*-veri e propr scritti illustrati da dise-
gni- alle prove grafico-cromatiche del-
la Accardiy in un altro elaborando diret-
tamente lavor in comune -uno del
1985 e tre del 2004- a tecnica mista,
ove |e individualita di entrambe gl au-
tori dimostrano di cedere volentier! il
passo alla parecipazione creativa in
comune. p-p-p-
Carla Accardi-Francesco Impel-
lizzeri, A.AA.M. Architettura Ar-
te Moderna, via dei Banchi Vec-
chi 61, tel. 06.68.30.75.37, fino
al 29 gennaio 2005.

Senza titolo di Toti Scialoja 1957

Toti Scialoja
se Roma dimentica
i suoi poeti

Pier Paolo Pancotto

L'interesse della mostra che in guest!
giorni |'Accademia Nazionale di San
Luca dedica a Toti Scialoja risiede in
varie ragioni. La prima, senza dubbio,
sta nel fatto che un'istituzione di asso-
luto prestigio come I'Accademia con
questa sua iniziativa colma in qualche
maodo una lacuna, non propria ma col-
lettiva, nei confronti dell'artista il qua-
le, dopo la sua scomparsa avvenuta
nel 1998, & stato si oggetto di impor-
tanti imprese espositive come quelle
promosse & Verona (Galleria dello
Scudo, 1999-2000) e Ferrara (Palazzo
dei Diamanti, 2002) ma in nessun ca-
so a Roma, la citta ov'egli @ nato nel
1914, qui nel 1991 la Galleria Naziona-

le d'Arte Modema lo ha celebrato
con una vasta antologica, ma da allo-
ra ad oggi -e soprattutto dopo la mor-
te-egli & stato ricordato solo in forma
sporadica ed occasionale. Ed oggi
per merito di Achilie Perilll, in collabo-
razione con la fondazione intitolata all’
autore e per la cura di Barbara Drudi,
viene promossa |'esposizione a San
Luca, primo segnale, si spera, di un
rinnovato quanto necessario interes-
se da parte delle realtd museall ed
espositive pubbliche nei confronti di
Scialoja. Del quale -e qui si individua
I'altro grande motivo d'interesse del-
la mostra odierna- viene proposta
una parte circoscritta del lavoro, quel-
lo su carta. Intendendo con cio non

isolare un aspetto specifico della pro-
duzione, enfatizzandone le caratter-
stiche peculiari ma, piuttosto, porre
guesto in relazione al percorso creati-
vo dell'autore nel suo complesso. A
tal fine, & stato selezionato un nucleo
esauriente dilavari compresi cronolo-
gicamente tra il 1938-'39, al quale -
salgono alcune chine legate 'al suoi
esordi ancora figurativi, & la meta de-
gli-anni Novanta, rappresentati da.al-
cuni vinilict su cartoncino; nel mezzo,
tempere, smalti, collages e tecniche
miste a registrare puntualmente le va-
rie fasi evolutive stabilite da Scialoja
nel corso dei diversi decenni parallela-
mente alla propria ricerca pittorica.
Quest'uitima viene narrata in mostra
da una preziosa serie di documenti
d'archivio della quale fanno parte nu-
merose testimonianze fotografiche e
una serie di diseaniche neordano |'im-
pegno dell'artista nel campo dell'illu-
strazione.
Toti Scialoja. Pittura e poesia,
Accademia Nazionale di San
Luca, piazza dell'Accademia di
San Luca 77, tel. 06.67.90.324,
fino all'8 gennaio 2005, catalo-
go De Luca.



