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COn I'importante e bellissima
personale dedicata a Carla
Accardi, a cavallo tra il settembre
2004 e il gennaio 2005, il MACRO
conferma la sua strategia cultur-
ale coraggiosa ed equilibrata ad
un tempo. Se infatti da una parte
la mostra si inscrive in quel
processo di ripensamento e direi
quasi “ritessitura” della trama
starica dell'evolversi della ricerca
artistica nel nostro paese che il
museo ha gia dimostrato di voler
persequire con la mira evidente di
comprovarne la portata innega-
bilmente internazionale, (una por-
tata che in passato l'inadeguatez-
za delle strutture istituzionali
romane non era riuscita a far
emergere a pieno), dall’altra non
viene in nessun modo dismessa o
attutita I'ulteriore prerogativa del-
I'attivita fin qui svolta, quella di
mantenere sempre aperto, din-
nanzi agli occhi del grande pub-
blico, il dialogo tra maestri con-
solidati e nuove emergenze.
Prova ne sia il fatto che il MACRO
stesso con la mostra di cui stiamo
parlando e le altre due che gli
sono state affiancate nelle Sale
Panorama (quella di Sissi e quella
di Valery Koshlyakov) e stato
indubbiamente il maggior centro
dirichiamo del secondo appunta-
mento dei romani con la cosiddet-
ta “Notte Bianca".

Nel caso dell’Accardi tuttavia
credo si debba a maggior ragione
parlare di coraggio ed equilibrio
in quanto il rischio di cadere nel
celebrativo o nel didascalico era
sicuramente forte. Per quanto
possa sembrare incredibile, infat-
ti, la mostra di cui stiamo parlan-
do é la prima in assoluto che una
istituzione romana abbia dedicato
all’artista siciliana la quale, peral-
tro, ha sempre operato nella cap-
itale. Il desiderio di risarcire a
posteriori una pittrice d'ec-
cezione il cui valore & oramai
riconosciuto in tutto il mondo,
avrebbe potuto dunque facil-
mente prendere la mano a chi-
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unque spingendolo a dar vita ad
una super antologica shilanciata
sul versante della filologia ed
affastellata di opere.

La soluzione adottata dal curatore
Danilo Eccher ha scartato decisa-
mente una simile tentazione pun-
tando invece, in pieno accordo
con l'artista stessa, sulla leggibil-
ita e l'autopresentativita delle
opere. Si e cosi giunti alla
definizione di quattro sale con
lavori che vanno dalle vernici su
“sicofoil” degli anni ‘70 ai vinilici
su tela dei nostri giorni seguento
pit che un ordine cronologico
dimostrativo I'ordine linguistico
interno alle opere stesse fatto
emergere attraverso un allesti-
mento arioso e compatto ad un
tempo.

Naturalmente una simile possibil-
ita @ stata favorita dalla qualita
stessa del lavoro dell’Accardi che
pur essendo facilmente
ordinabile per cicli e periodi
insiste su alcuni nodi strutturali
costanti indagandoli di volta in
volta nelle loro inesauribili poten-
zialita qgrazie ad un approccio
originalissimo al rapporto spazio-
segno che e la caratteristica dis-
tintiva e, se cosi si puo dire, il
motore segreto della poetica
della nostra artista.

Volendo essere pit espliciti, nello
specifico il fatto stesso che lo
spazio per I'Accardi sia qualcosa
che noi abitiamo ma le cui ten-

sioni ci sono rivelate dalle modal-
ita con cui all'interno di esso il
segno prende vita, rende possi-
bile ad es. che, in una delle sale,
la Casa Labiritno in perspex (2000)
con la sua percaorribilita riassorba
e dilati in una medesima oper-
azione il discorso apertosi a suo
tempo con i dipinti su sicofoil
degli anni '70. Allo stesso modo i
coni in maiolica dipinta del 2004 si
accordano ai vinilici su tela pre-
senti nella stessa sala ma secon-
do una sorta di avvolgimento della
superficie gia praticato agli esor-
di del lavoro con il sicofoil. Il tutto
secondo un discorso che in un
certo senso trova la sua quin-
t'essenza nei grandi disegni
preparati appositamente per
questa mostra, disegni il cui
statuto epistemico si situa indis-
cernibilmente a metd tra quello
del progetto e quello della scop-
erta sul campo. _
In catalogo oltre ad un ispirato
saggio critico del curatore trovi-
amo un divertente abaco speri-
mentale di Hans Ulrich Obrist, una
vivace intervista di Paolo
Vagheggi ed un breve saggio
storico di Paolo Balmas inteso a
presentare i periodi non docu-
mentati in mostra con un metodo
analogo a quello utilizzato nel-
I'allestimento, ovvero tramite una
lettura per trasformazioni linguis-
tiche.

Lucia Spadano
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n paper & un ciclo di mostre

dedicate al disegno contem-
poraneo di artisti italiani; la galle-
ria A./A.M. ne concerta una dedi-
ca particolare a una strana ac-
coppiata di artisti, molto diversi
fra loro, cronologicamente di-
stanti ma vicini per affetto, per

educazione formativa, perfino per
ipotetica affiliazione: Carla Ac-
cardi e il suo allievo Francesco
Impellizzeri. | due si ritrovano a la-
vorare insieme in questa mostra,
composta dal recente lavoro di
Francesco, pseudo infantili “pen-
sierini” trascritti su grandi fogli di-
segnati che interpretano, in ma-
niera precisa e critica, le diverse
e quanto mai originali evoluzioni
linguistiche della Accardi. Fran-
cesco sa ricomporre, in un traso-
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gnato contro canto, tutte le solu-
zioni paradigmatiche della ricer-
ca accardiana; colei che e stata
ed e, tuttora, un'artista straordi-
naria, risponde al dialogo con
Francesco proponendao alcuni la-
vori salienti della sua eccezionale
carriera, partendo dagli anni cin-
quanta per arrivare ai nostri gior-
ni. Francesco coglie non soltanto
gli aspetti essenziali del linguag-
gio segnico accardiano ma, so-
prattutto, alcuni tratti formali del-
la sua ricerca e, di conseguenza,
alcuni passaggi fondamentali che
soltanto chi vive il punto di vista
dell'artista sa cogliere con atteg-
giamento omnicomprensivo. Me-
glio di un critico, Francesco, inve-
ce di prendere in mano la penna,
spesso arma letale per I'osserva-
tore, descrive |'opera d’arte attra-
verso un omaggio artistico, evi-
denziando tutti gli aspetti pit ori-
ginali della vita della donna e del-
I'artista Accardi. L'aspetto, che
pit avvicina il loro lavoro e che
stupisce per il carattere dissa-
crante e ribelle, & la serieta nel-
I'impegno e, al tempo stesso, I'in-
surrezione estrema verso gli
schemi e le mode vacue dell’arte.
La parte pit curiosa della mostra
sarebbe stata vedere la reazione
della Accardi quando ha visto i la-
vori allestiti: il maestro si ¢ affida-
to totalmente al suo allievo e ha
preso visione della mostra soltan-
to il giorno dell'inaugurazione, sia
per il lavoro prodotto singolar-
mente da Francesco, sia per i la-
vori realizzati a “quattro mani” dai
due artisti; fra i segni della Accar-
di affiorano, con discrezione e de-
licatezza, i personaggi prorom-
penti di Francesco, Unpopop,
Lady Muk, Flambé e L'Angelo
Candito. E se si fa attenzione alle
date, di queste quattro opere una
@ stata realizzata nel 1995: cio mi
significa che nulla accade per ca-
so, che l'artista parte sempre da
un dato oggettivo e che, in modo
tenero e un po’ ironico, questa
idea originale di lavorare insieme,
scolaro e maestra, si era assopita
nel loro sguardo ed é riaffiorata,
complice, nelle tracce della pittu-
ra gestuale della Accardi e so-
prattutto nel linguaggio di questa
“nuova maturata infanzia di Im-
pellizzeri”.

Paola D'Andrea




