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“Inizi” come evocazione
di una strutturalita
primigenia

Una mostra di Franco Purini alla
galleria A.A.M. di Roma

Francesco Maggiore

La galleria A.A.M.
Architettura Arte Moderna
di Roma dedica una
mostra a Franco Purini,
presentando la sua nuova
serie di disegni a china dal
titolo “Inizi”, selezionati da
Francesco Moschini.
L’occasione espositiva
celebra i primi
quarant’anni di attivita
-progettuale dell’architetto
romano. -

28 FEBERAIO
Q. fPRILE 2005
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La mostra romana rinnova,
consolidando, il sodalizio
espositivo avviato fin dal 1979
con la personale “Alcune Forme
della Casa” e proseguito,
citando solo le esposizioni pit
importanti, nel 1981, per la
serie dei “duetti”, con la mostra
"Franco Purini - Giuseppe
Uncini”, nel 1984 con "Paesaggi
Teorici” e, ancora, nel 1991 con
“Alcune Forme della Casa/2:
Progetti di Distruzione”, fino
alla pit recente “Alcune Forme
della Casa: Vent'anni dopo”, del
1999. Tutte le mostre, compresa
I'attuale, conservano, nella loro
successione, una continuita
ideologica, configurandosi
come vere e proprie tappe
d’aggiornamento nel progressivo
lavoro di Franco Purini; un
lavoro che ha assunto un ruolo
fondamentale all'interno

del dibattito architettonico

internazionale, non solo per la costruzione, si pongono come con inchiostro di china nero
qualita dei numerosi progetti riflessioni letterarie e fantastiche su cartoncino (di 50x70 cm.),

e costruzioni ma anche per il che, insistite nel linguaggio dedicati, almeno secondo una
notevole contributo critico e d'invenzione, attraversano possibile esegesi, al tema della
teorico degli scritti e dei disegni. il territorio dell'architettura creazione architettonica di

In tal senso, soprattutto questi sconfinando, oltre il campo cui sembrano raffigurare gli
ultimi, rivelano, nella loro disciplinare, in direzioni istanti elettivi e di fondazione.
inconfondibile cifra stilistica, trasversali verso le sfere dell’arte. L'intera serie, composta di sedici
il senso di una ricerca colta e | disegni realizzati per la tavole tematiche e di quattro
complessa rivolta alla continua mostra “Inizi - Architetture varianti, allude nella sua unitaria
analisi tassonomica (disciplinare) disegnate per quarant'anni”, vocazione cosmogonica ad

e alla libera indagine ideata da Francesco Moschini una primigenia strutturalita
sperimentale (interdisciplinare). e curata insieme con Stefania architettonica ovvero ad una
L'esercizio grafico, che riveste Suma e Gabriel Vaduva, danno condizione in cui l'architettura si
per Purini distinti ruoli secondo prova, ancora una volta, dei intrattiene elementare e piana
le specifiche finalita che vanno valori poetici e formali che nella geometria. Un inquietante
dalla descrittivita dello schizzo contraddistinguono |'esclusiva “horror vacui” regola, in ciascun
all’analiticita del dettaglio ricerca puriniana. Nello spazio disegno, I'embrionica storia che
tecnologico, raggiunge il suo della galleria di via dei Banchi costituisce il fondale sul quale
massimo grado di poeticita Vecchi sono raccolti sedici si sospendono, o dal quale
nell'esecuzione dei disegni disegni di formato quadrato affiorano, le sintesi formali
teorici. “Si tratta di immagini (di cm. 40 di lato), eseguiti fondate dall’architetto romano.

scaturite da un puro atto di
fantasia le quali, nonostante
tale origine, intermedia tra il
sogno e il ricordo di qualcosa

di perduto, riescono spesso a
svelare i lati pil nascosti e spesso
illuminanti della realta” (F.
Purini, Comporre |'architettura).
Sono tavole disposte alla
sperimentazione linguistica, nelle
quali, di conseguenza, le idealita
e |le previsioni metaprogettuali
si riflettono e dove la
rappresentazione mette in

scena il paradosso comunicativo,
incontra il dubbio formativo e
ricerca l'errore creativo.

Sono atti architettonici,
autonomi e auto-significativi
che, sottratti alla “gravita”

del reale, si consacrano alla
dimensione intellettuale. Esenti,
infatti, dal contrarre gli obblighi
imposti da un'immediata
traduzione nel campo della e
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Purini, attraverso il ricorso

ad operazioni fondamentali
come l'accostare, dispone,

su un caotico e fuligginoso
groviglio di segni grafici,
figure geometriche elementari
lasciandole trasparire come
isolate fissazioni archetipiche
che sembrano alludere ad un
universo in formazione, se

non ad un mondo che si sta
rigenerando dopo la finale
distruzione; i diversi elementi,
quadrati, rettangolari, cubici o
cilindrici, nel loro prorompente
porsi alla ribalta visiva, sembrano
generati dalla condensazione
di sostanza grafica e forma
mentale, Non si tratta, quindi,
di paralizzate riesumazioni né
di fossili testimonianze ma di
eventi nativi, ricondotti alla
frontalita di un'annunciazione,
di un‘apparizione. “L'architettura

Decorazione primaria

dell’apparizione definisce se
stessa come immagine di una
promessa e di una speranza:
essa sposta in avanti il desiderio
dell’architettura spingendo

la razionalita verso i confini

di una visionarieta nutrita da
quella particolare forma della
pietas che & definibile come
funzionalismo. [...] L'architettura
dell’apparizione distoglie

lo sguardo dall’orizzonte

storico proprio perché troppo
consapevole della propria
storicita che, con un autentico e
drammatico atto della memoria,
intende dimenticare per
sempre” (F. Purini e L. Thermes,
Architetture degli Anni Ottanta).
Questi disegni, che nel loro
insieme si fanno quindi visione
totalizzante dell’apocatastasi
puriniana, oscillano, dominati
dall’eccesso visionario e
soprattutto da un‘angosciosa
magnificenza di memoria
piranesiana, tra profondita e
superficie, tra il nostalgico e
ansioso tentativo di recuperare
le verita dell'architettura e
I'eroica volonta di fissare in
maniera perentoria l'esattezza
destoricizzata di un ordine
presunto assoluto. Il piranesiano
senso di oscurita, che attraverso
I'opulenta stratificazione di
linee e punti da risalto alla
solidita e compattezza materica

degli elementi, suggerisce un
senso di durevolezza e gravita

a cui corrisponde una memoria
analogica con la romanita.

“La profondita e |'oscurita del
mito, la chiarezza dei principi
costruttivi, la necessita di un
paesaggio per definizione e per
necessita primario corrispondono
ad altrettante dimensioni che
appaiono rimosse mentre in
realta continuano ad individuare
il senso piu autentico dell’abitare.
[...] Se la scena nativa rappresenta
allora l'inizio temporale ma
anche il principio teorico
dell’architettura, la descrizione
della sua apparizione si identifica
nella sua prima critica. E nella
sua prima storia. Istantaneita e
durata, stabilita e processualita,
permanenza e mutamento sono
gia del tutto presenti nella scena
nativa” (F. Purini, Dal progetto).
Ogni tavola é sostenuta dalla
necessaria apologia del titolo che
rivela, in senso architettonico,

il meccanismo interno di ogni
operazione. In questo modo la
serie determinata nell'insieme
organico dell'identita del titolo,
attraverso il nominarsi di ogni
singola tavola, si smembra
perdendo il suo senso espositivo;
si crea quindi tra I'icona
nominata e il nome dell'intera
iconografia una differenza di
potenziale in grado di rendere

I Dioscuri di Winckelmann




autonoma |'opera singola,
risolvendone il problema
interpretativo e conoscitivo.

Il titolo “Triglifo"”, relativo

al primo disegno della serie,
giustifica I'iconicita del disegno
legittimando la relazione che
lega i tre segni verticali alle
“scanalature” proprie della forma
di tale elemento e, allo stesso
tempo, riconduce il significato
dello stesso sotto il profilo di
una riscoperta dell‘antico. E

in questa chiave di lettura che
vanno visti disegni come "I
dioscuri di Winckelmann” o
“Muro romano”, dove il titolo
concede una maggiore sicurezza
interpretativa facendo coincidere
il rigore spirituale degli elementi
evocati con |'essenzialita formale
e I'equilibrio geometrico di
nuove relazioni e proporzioni. La
tavola intitolata "Dall'origine”
suggerisce una chiave di lettura
dell'intero lavoro: una piramide,
vista dall’alto e quindi dal suo
punto di proiezione, intersecata
e tagliata da un vetro di luce che
si fa quadro attraverso il quale
osservare il compiersi dell'origine,
fa pensare alla trasposizione
dell’'occhio divino come piramide
visiva che chiarisce lo sguardo
dell’autore nel suo ruolo di
veggente, interprete dell'intero
universo formale.

In altri disegni, come:
“Architettura doppia”,
“Partizione classica”, "L'ordine
dello spazio”, "Quadrato
architettonico” e "Sviluppo di un
quadrato nello spazio”, la figura
del quadrato, emblema stesso
della misura e della proporzione,
é declinata e ribadita in equilibri
e simmetrie minimali.

Con questa si rivela chiaramente
I'orientamento e lo sviluppo
dell'intera operazione alla quale
é dato il titolo "Inizi” inteso,
senza cedere all'equivoco,

come parola d'ordine che
risponde alla divenuta

necessaria interrogazione sul
degré zero de |'écriture per
giungere contemporaneamente
sulle tracce della scena prima
dell’architettura e alla sua
eredita.

Una simultaneita della storia,
figurata attraverso un rigore
descrittivo degli oggetti
architettonici, costituisce |'eredita
non come inerzia del passato che
si sovrappone al presente ma,

al contrario, mediante un'ironia
da capricci attraverso cui
|"antistoricismo diminuisce la sua
carica rivoluzionaria.

Nulla viene lasciato all’oblio
della selezione partigiana

ma, anzi, viene percepito con
una sistematica operazione di
raccoglimento, necessaria per una
pretesa immaginazione, anche di
matrice analogica, del tutto.

Ne deriva quindi una sequenza
di immagini dove le singole
opere divengono le stazioni di
un percorso che rappresenta i
diversi momenti dell’iconografia
tessuta da Purini; I'intero corpus
dei disegni, allo stesso tempo,
pero, si fonde in una sorta di
staticita definitoria priva di
inutili virtuosismi, deposta alla
solenne presunzione di un voto
di poverta esibito come valore
dell'intera serie.

La dimensione ludica e
irrazionale, quasi inessenziale,
che ha caratterizzato le
composizioni delle precedenti
serie realizzate dall'architetto
romano, come, ad esempio, la
serie "Come si agisce dentro
I"architettura” del 1993 o,
ancora, la sequenza dei quaranta
disegni “Cio che & fatto & da
fare”, realizzata tra il 1997 e

il 1999, lascia il posto quindi
all'essenzialita di una dimensione
assoluta e perentoria dove

solo il campo grafico, dentro

cui si addensano a piu livelli
moltitudini di segni, linee e
punti, imponendo una continua
messa a fuoco dell'immagine,
provoca facili vertigini e ipnotici
smarrimenti visivi.

La mostra, com'’e tuttavia
consuetudine nell’attivita
espositiva dell’A.A.M.
Architettura Arte Moderna,

e presentata attraverso un
manifesto introduttivo; infatti,
per un‘idea nata da Francesco
Maoschini, ogni artista che espone
il proprio lavoro all'interno della
galleria & invitato a realizzare il
personale manifesto di-mostra,
che allo stesso tempo é adottato
come copertina del relativo
catalogo. In questo caso, la

serie “Inizi” e accompagnata da
due manifesti (due variazioni

sul tema) che, nell'introdurre
I'esposizione e nell'essere
rispettivamente copertina e
qguarta di copertina del testo
monografico edito dalla galleria,
si fanno visione preventiva della
poetica grafia e dello stato di
grazia con cui la raccolta e stata
eseguita.

Francesco Maggiore
Architetto in Bari
francescomaggiore@hotmail.com

Muro romano

Prima dell'architettura

Dall'origine
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