FRANCO PURINI

“Architetture disegnate”
di Lina Sinibaldi

on la mostra “/nizi”, a Roma nella galleria A.A.M.

Architettura Arte Moderna, Franco Purini espri-

me, in una rilevante raccolta di sedici disegni a
china, 40 x 40 cm su supporto di 70 x 50 cm, la propria
tradizione del disegno d‘architettura in una nuova
estensione concettuale disposta a definire un‘indaga-
ta negazione del procedere narrativo e teleologico.
Per quanto il nunzio titolo in principio lusinghi le atte-
se di chi si accinge ad una visione germinale, € invece
subito volutamente destabilizzato da una didascalica
presenza dell’antitetico riproporre “architetture dise-
gnate per quarant’anni”.
L'esposizione nasce da un'idea ricercata da
Francesco Moschini, responsabile scientifico della
mostra - con Stefania Suma e Gabriel Vaduva - i cui
inizi, risalgono alle occasioni della prima personale
tenuta da F Purini presso la galleria A.A.M.
Architettura Arte Moderna. In tal senso comprendia-
mo anche |'importanza dello stesso luogo espositivo
utilizzato come ultima disanima.
Le precedenti, “Alcune forme della casa” nel novem-
bre del 1979, la straordinaria mostra, del ciclo dei
“Duetti”, nell'ottobre del 1981 con Giuseppe Uncini,
“Paesaggi teorici” nel giugno 1984 e “Alcune forme
della casa/2”, " Progetti di distruzione” nel novembre
del 1998, sempre per la galleria A.A.M. Architettura
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Arte Moderna, hanno segnato lo stretto rapporto tra le
affinita che selettivamente si sono mutuamente scelte.
E una relazione importante, in qualche modo destina-
ta, perché fin dall'inizio permette alle volonta di F.
Purini di poter pronunciare al contempo arte e archi-
tettura che diviene unico sinonimo di un concetto
sospeso tra la storia personale e percezioni liriche.

Nell’aporia di /nizi che proseguono per quarant’anni,
la ricerca nel disegno di F. Purini appare essere sem-
pre piu la conferma ad una regola di una solida disci-
plina individuata in una straordinaria poetica grafica.
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Chiamate in giudizio dalle responsabilita del mostrare,
le sedici tavole si presentano come le soste di un per-
corso intrapreso nel “presente” di un prossimo a veni-
re “futuro” del “passato”: in mostra appare la profon-
da eredita di un lavoro che candidamente oscura
un’involontaria retrospettiva. Le tavole, infatti, riper-
corrono, in una nuova sintassi, la storia sui limiti del
personale, dagli anni del ‘68 romano - quelli degli esor-
di e della formazione avvenuta con Ludovico Quaroni e
Maurizio Sacripanti - fino alle esperienze del piu
recente passato, in cui si presentano nuove grafie in
nuove essenzialita per gli archetipi architettonici dove
“lo schema ha preso il posto dell’anima ”.

Si realizza quindi il progetto di una mostra in assoluto
germinativa e che diviene astrattamente teorematica,
non pit nelle sue seducenti acribie grafiche, ma nelle
tesi che sostengono le virtualita di strutture geometri-
che assolute, che si vincolano in una profondita infor-
me e barbarica. Questo e subito evidente nel manife-
sto disegnato per la mostra; la materia oscura e meta-
morfica in cui si condensa l'essenza iniziale della
serie, conserva con cura il significato primo delle
opere, dove é subito facile comprendere la corvina
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ragione di queste inaspettate figure, mai né fosche né
luttuose. Dove il nero si fa piu impenetrabile, sono
tracce di luce, orme di bianco, su elementi primi, ad
intervenire ed ad interrompere questa profonda oscu-
rita e a dare ulteriore risalto alla forza con cui sono
tracciati i segni e le rafforzate geometrie.

In quest'esposizione | “mondi sensibili” di F. Purini
hanno |'essenza, le forme e le ombre di necessita
espressionistiche e I'esigenza di proporsi con la pre-
potenza di una descrittiva rassegna di forme geome-
triche che, riferenti alle analisi del passato, possiedo-
no la straordinaria indagine documentaria di un atto di
forza condotto su disegni che non si liberano pit nel
foglio di carta che ne fissava la liberta. Sono questi gli
esiti delle apollinee “Pareti”, dell’illuminista progetto
per il concorso per il palazzo dell’E.U.R. dove & possi-
bile stimare inizi e odierni esiti di un'attivita intera.
Tornano in mente riferimenti solo apparentemente lon-
tani, dal minimalismo statunitense dai misurati tratti
determinati in composizioni spaziali che consegnano il
foglio ad un lascito bicromatico, dove i tratti bianchi
entrano a far parte dell'opera, come negli effetti di
energico grafismo di Otto Muller, di Franz Kline, di
opere in cui si mutano i grafemi di una calligrafia velo-
ce e tagliente come i segni pittorici di Mark Tobey. La
realta e nella consapevolezza che la ricerca di F. Purini
e una dimensione a sé stante che, da una presenta-
zione degli strumenti dell’architettura, arriva ad imma-
gini che, come in uno specchio nero, si riflettono nel
loro dittologico narcisismo. Sono opere in cui e chiara
la eco della certezza che I'arte e l'architettura sono
campi che in certe circostanze restano sorprendente-
mente autonomi e, in un certo senso, intangibili ma

sempre indiscreti e curiosi di forme citazionistiche,
campi sempre instabili nei movimenti agitati e confusi
di un arcaico universo segnico. Al prezioso lavoro da
miniato degli anni settanta e ottanta, oggi F. Purini
sostituisce una logica sempre sideralizzata da una
egotica dittatura delle idee, configurata in uno spazio
che non sembra piu determinato a priori, ma da una
stratificazione di linee che e il principio analitico di
esperienze, di ragioni fondamentalmente emancipate,
tali da consegnare ai disegni “una compattezza mate-
rica e una corporeita che rendono queste opere molto
“romane” nel loro suggerire in chi le osserva un senso
di durevolezza, solidita, gravita” . Scaturisce una
sorta di contrapposizione: gli insiemi dei segmenti lar-
ghi, informi e ripetitivi che appaiono come un proces-
so in cul si trasforma continuamente |'idea stessa del
ritorno; i tratti prendono man mano un carattere dina-
mico-spaziale che si fa retroscena con forza in campi
grafici definitivi in cui contenere compassate strutture
geometriche. | passaggi sono netti per la diversita
della tecnica del segno grafico scelto ma concatenati
perche tutto il foglio bianco, squadrato, diventa alluci-
nazione di archetipi architettonici tradotti nelle loro
cancellazioni e non piu nelle loro affabulazioni, neu-
tralizzate da un lavoro pago di isolamento, il segno,
forse, di riflessioni in cui la meditazione dei lavori,
sostanzialmente vissuti come ricorrenze in lode del
metodo, appaiono in difficile sintonia con i facili furori
della tecnica del rendering a cui cediamo il passo.

A questo proposito occorre osservare che la rottura
della direzionalita delle sedici tavole di F. Purini, € una
frattura gia ampiamente compiuta da una logica
costellativa di idee seriali nonché dalla composizione
di eventi “tecnicamente plurimi” , cosi come si pre-
sentano il progetto per I'Universita di Siderno, la chie-
sa e il centro parrocchiale di San Giovanni Battista a
Lecce e l'edificio per uffici nel Quartiere Anic di
Ravenna. Sono esempi d'apertura alle nuove dimen-
sioni dell'autodafé del maestro romano, legate alla
concezione di esperienze estratte sempre da un seg-
mento che diviene molteplice nel progetto, diviene
armonia/dissonanza, figurativo/astratto, si affina nella
spazializzazione, nel tempo, nell'incomunicabilita,
nella qualita di uno studio artistico verso un’estensio-
ne dei propri luoghi filologici, dove su un foglio bianco,
F. Purini, raccoglie la sempre piu fondativa interaffinita
fra i vari sistemi dell’arte/architettura contemporanea,
di principi che si mutano in continuazione. Questo e
“Inizi": Iaffronto di metodiche prive delle salvaguardie
dellinganno di colpire con mano immagini nuove che
non riescono a liberarsi della propria memoria. [l

“Per mettere fuori gioco una generazione basta fare in
modo che i giovani coltivino il mito di una totale “inte-
grita” morale: cosi non sapranno accettare e praticare il
compromesso, non certo quello spicciolo, ma quello nel
quale si realizza la definizione della politica come arte del
possibile, come dialettica del reale”
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