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E stata inaugurata lunedi 28 febbraio 2005, presso la Galleria A.A.M. Ar-
chitettura arte moderna di Roma, una mostra dedicata a Franco Purini,
che con la nuova serie di disegni dal titolo “Inizi", elaborata appositamente
per l'occasione espositiva, festeggia i suoi primi quarant'anni di lavoro sul
progetto attraverso disegni che, senza alludere ad una promessa di imme-
diata progettualita, si pongono come veri e propri paesaggi teorici di rifles-
sione sull'architettura. Si tratta di sedici disegni a china 40 x 40 cm su sup-
porto di 70 x 50 cm, che per I'architetto si pongono come una nuova im-
portante occasione per indagare sulla costruzione della superficie tramite
il segno grafico. Cio che ne risulta & una stratificazione di linee e punti tale
da assegnare ai disegni una compattezza materica e una corporeita che
rendono queste opere molto “romane” nel loro suggerire in chi le osserva
un senso di durevolezza, solidita, gravita. L'elemento uniformante dei dise-
gni @ il prorompente porsi alla ribalta visiva di forme geometriche elemen-
tari e di elementi primari che con grande energia fuoriescono da un fondo
magmatico. Questa “materia oscura e metamorfica”, in cui si condensa
I'essenza germinale della serie e si nasconde il "custode” del significato pri-
mo dell'opera, non appare pero mai tenebrosa né luttuosa, perché dove il
nero si fa pit impenetrabile, tagli di luce intervengono a interrompere que-
sta profonda oscurita e a dare ulteriore risalto alla forza con cui sono
tracciati i segni e ribadite le geometrie. Nonostante i titoli caratterizzino in
senso architettonico tutta la sequenza, questi non fanno che accentuare
I'ambiguita dell'intera serie rendendo difficile I'esegesi della stessa, proprio
perché tutta impostata sulla ripetizione di pochi elementi primari, sottopo-
sti a variazioni minime ma necessarie. Ma c'e una tavola tuttavia che po-
trebbe suggerire la chiave di interpretazione dell'intero lavoro, quella in cui
una piramide e il suo doppio, viste dall'alto, vengono definite “Dall'origine”.
E guella trasposizione dell'occhio di Dio come piramide visiva a chiarire il
senso dell'autore come veggente, che oltre a suggerire l'origine stessa
della forma piramidale si assume il ruolo di interprete dell'intero universo
formale. Allora si comprende come, nonostante i disegni non ricerchino
alcun riferimento esplicito con l'universo architettonico, evocato in manie-
ra diretta soltanto dai loro titoli, un pensiero architettonico sia pur sempre
alla base di questo nuovo processo creativo che ancora una volta vede
Purini intento a sondare il degré zero de I'écriture. Ed e proprio attraverso
queste analisi ricorrenti sulle infinite potenzialita degli archetipi e delle geo-
metrie elementari che le sue opere raggiungono un alto livello di comples-
sita, che e tanto piu compiuta guanto meno manifesta. Convinto della fon-
datezza della sentenza miesiana del less is more, che pero egli interpreta
non come la necessita di elidere gli elementi ma di nasconderli trasfor-
mandoli in assenze virtualmente presenti, I'architetto rifiuta I'autoreferen-
zialita e la subitaneitd mediatica per tendere piuttosto a un'enigmatica
implosione dei segni. Cosi I'addensarsi e il sovrapporsi delle linee e dei
punti nella materia oscura non implica un loro annullarsi, al contrario san-
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cisce il raggiungimento di un tale livello di astrazione da rasentare 'assolu-
to, in una dimensione in cui il prima dell'architettura e il dopo coincidono.
In guesta serie alla estrema riduzione del repertorio formale, costituito da
elementi rettangolari, quadrati, cubici, cilindrici o piramidali, si contrappo-
ne un'esasperata declinazione dei diversi campi grafici, sempre oscillante
tra tempeste di segni nel cielo e brulichio primordiale degli abissi. Come se
la primordialita e il ricorso agli archetipi di Donald Judd e Carl Andre fosse-
ro fatti reagire con le tormentate superfici di Mark Tobey. Parallelamente
al processo di riduzione formale Purini, in questa serie, rispetto all'ecces-
so di azioni cui ci aveva abituati nelle precedenti, attua una elementarieta
di gesti costituiti essenzialmente dall'accostare e dal separare.




Nella pagina precedente,

da sinistra verso destra e dall’alto verso il basso
Triglifo; i dioscuri di Winkelmann;

architettura doppia; intersezione urbana;
partizione classica; decorazione primaria;
I'ordine dello spazio; architetture urbane.

In questa pagina,

da sinistra verso destra e dall’alto verso il basso
Porta di cittd; quadrato architetionico;

muro romano; volumi in progressione;
sviluppo quadraio nello spazio; dall'origine;
direzioni insediative; prima dell'architettura.
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essenziale
riflessioni
sulla mostra “inizi”

margherita petranzan

Prima dell'architettura, per Franco Purini, c'é un orizzonte di luce, un si-
stema che genera, coordina, guida.

Prima dell'architettura non c'e€ un margine informale ma un inizio gia se-
gnato, una promessa di forma, un presagio di ordine che anela a compor-
re e a distinguere.

Prima dell'architettura c'e comunque e sempre l'architettura. Architettura
e veramente, per Franco Purini, il "meditato farsi degli spazi” come diceva
Mies, e da questi nuovi disegni lo si pud comprendere benissimo. Il "qua-
drato architettonico”, la "partizione classica" e “l'ordine dello spazio” orga-
nizzano e distinguono, relazionano superfici e spazi, luci ed ombre per
mezzo di scritture quasi antitetiche, antagoniste: da un lato I'essenzialita
del segno (quadrati in un quadrato), dall'altro il materico, scomposto e
pressante tratteggio a china che distingue e crea spazi attraverso un con-
trollato e sapiente gioco di luce.

C’& un'astrazione essenziale che mette a nudo matrici decisive per guidare
verso un ordine universalmente riconoscibile, verso quella composizione
che sola put approdare alla complessita della “cosa” costruita. Architettu-
ra, per Franco Purini, & guesto continuo interrogarsi su inizi che si interse-
cano, su segni che generano.

Si distinguono tre linguaggi differenti - le linee geometriche secche che
chiudono decise le forme, il tratteggio pittorico delle ombreggiature e la
parola scritta che titola i diversi quadri, che, pur tendendo al dialogo,
dichiarano la loro autonomia.

Tre linguaggi che si incontrano e scontrano permettendo contaminazioni
assolutamente irreversibili.

A differenza di Magritte, che disperatamente tenta di distinguere dichia-
rando le autonomie dei vari generi linguistici, e di Le Corbusier, che porta
I'architettura a servirsi immediatamente dei sistemi linguistici e compositi-
vi di altre arti, e di Mies che assolutizza e astrae, insistendo sull'autonomia
del segno architettonico mai contaminabile e sul suo quasi metafisico pri-
mato su ogni altra forma d'arte, Franco Purini, pur prendendo a piene
mani dai grandi della modernita ogni insegnamento possibile, inaugura un
percorso per l'architettura che definire nuovo & ridurlo alla sfera della
sperimentazione fine a se stessa, non comprendendo |a sua reale portata
di assoluta diversita da ogni altra manifestazione oggi applicata e leggibile
nelle cose costruite e progettate.

Questo complesso linguaggio che, ripetendomi, definirei volutamente con-
taminato, & pensiero che si trasforma lentamente in progetto, forma for-
mata, evento che mette in gioco, avanguardisticamente, proprio per la
sua unicita, tutte le arti, senza mai perdere di vista (con profonda consa-
pevolezza) il primato della regola geometrica.



