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Foto aerea del quartiere
Ostiense

I risultati del laboratorio di progettazione Roma-Ostiense

alla galleria A.A.M. di Roma

Vincenzo D'Alba

Sembrerebbe ancora valida I'affermazione stend-
haliana di un Italia senza capitale: ma cio che per
l'autore francese era motivo di apprezzamento,
per una cultura incapace per ragioni geografiche
di divenire collettiva, qui & invece motivo di de-
nuncia o scetticismo nei confronti di un potere e
di una massa burocratici.

Le suggestioni dell’architettura degli ultimi anni
possono essere discusse al di la di una dimensione
territoriale e teorica. Il progetto, sostituito da una
pura azione compositiva, si caratterizza da una ri-

proposizione per déja vu, formale ma non cultura-
le, dei vari “tipi” prodotti dal Movimento Moder-
no. Con rarefatta professionalita, definita da un
ecumenismo dei temi e da una ubiquita delle for-
me, ‘architetto sembra proporre una architettura
della conclusione ma, che essa nasca da uno stato
di pienezza, rispetto ad uno di compiutezza, & del
resto il problema visibile da affrontare.

A tale premessa, che avverte una generalita geo-
grafica e disciplinare del problema architettonico,
si rivolge il lavoro compiuto da un gruppo inter-
nazionale di giovani architetti. Con una sovrab-
bondante critica, o per meglio dire autocritica,
professionale questo gruppo di architetti & in pri-
mo luogo fortemente “impegnato” a problema-
tizzare sulle dinamiche del proprio mestiere. Cosi
la rivendicazione di una qualita professionale di-
venta il primo presupposto per reimpostare il sa-
pere disciplinare, anche in reazione ad una com-

mittenza spesso sprovvista di alcuna sensibilita ar-
chitettonica. L'etica emergente da una simile pre-
sa di posizione avverte soprattutto la necessita di
relazionare nuovamente I'uomo all’architettura,
nonché I'esigenza di proporre un’azione critica di
risposta allo stallo formale e alla neutralita di pro-
grammi. Un laboratorio di progettazione quindi,
per mezzo di una precisa coscienza politica e ar-



chitettonica, diviene pretesto di “invettiva civile”.
Se il titolo del laboratorio “La citta dell’'uomo” ri-
trae fedelmente una posizione assunta nell’iter
progettuale attraverso una, almeno apparente,
pleonastica affermazione, l'intestazione data alla
mostra “Azione in difesa dell'uomo”, in crescendo
polemico, si presenta come manifesto program-
matico che il laboratorio in fieri pare intenzionato
a seguire.

Il lavoro di progettazione ha interessato I'area del-
la citta di Roma compresa tra la Piramide di Caio

Cestio e la Basilica di San Paolo Fuori le Mura. L'in-
tenzione & di restituire piena autonomia ad una
porzione di citta compromessa dallo sviluppo ur-
bano del secolo scorso. | risultati di questa prima
tappa del laboratorio, tenutasi nell’Asilo Gelsomi-
no in via Giustiniano Imperatore, sono stati pre-
sentati nello spazio della Galleria A.A.M. Architet-
tura Arte Moderna. Collocare queste proposte di
intervento urbano nello spazio artisticamente po-
larizzato di una galleria significa riportare al con-
fronto le competenze di progettisti e fruitori, dan-
do concreta testimonianza di voler offrire risposte
adeguate, svincolate da una mera tecnocrazia.
Vuol dire inoltre recuperare, come propone Aldo
Rossi, la nozione antica di citta quale opera d'arte.
E in quest’ambito che Francesco Moschini, re-
sponsabile scientifico della galleria e curatore della
mostra, insieme a Gabriel Vaduva, prende in esa-
me, con il tradizionale e indissolubile rapporto
teorico-figurativo, il processo compositivo del pro-
getto architettonico. Un progetto a scala urbana
che interviene su di un’area caratterizzata da un
alto valore storico e archeologico ma, al tempo
stesso, pregiudicata da una irregolare pianificazio-
ne. A rivendicare una molteplicita di propositi so-

no stati fatti reagire, con la prassi progettuale, di-
versi materiali da quelli archeologici e urbanistici a
quelli fotografici e cinematografici. Definendo in
questo modo anche una maniera “aperta” del
progetto architettonico, si & voluto codificare
un‘organica impostazione culturale. Il contributo
di personalita differenti come Carlo Aymonino, Fa-
brizio Fioravanti, Janis Kounellis, Pietro Montani,
Joao Nunes, Werner Oechslin, Alfredo Pirri, Alber-
to Sironi, dimostra appunto questo proposito.

A fronte di un rilancio multidisciplinare & il tentati-

vo di sollevare un dibattito volto a rivendicare il la-
voro progettuale, come esclusivamente interessa-
to alla condizione umana. E in questi intenti che si
deve riconoscere il carattere del laboratorio e in-
sieme la figura di Nicola Di Battista, architetto pro-
motore e guida di questa iniziativa progettuale su
Roma-Ostiense. Distinguendosi per un‘attenzione
verso le recenti trasformazioni urbane e interessa-
to ai nuovi ruoli disciplinari, Nicola Di Battista
esprime, nel panorama architettonico contempo-
raneo, una reazione ad una formale eredita archi-
tettonica, ad un continuo fallimento urbanistico e,
forse, il sintomo di un risveglio. Egli individua prin-
cipalmente il carattere e la crisi dell’architettura
contemporanea, proprio nell’ambiguita disciplina-
re che hanno assunto le figure di architetto, inge-
gnere e artista per la perdita soprattutto del loro
specifico campo d’azione. Ravvisa quindi la neces-
sita di una “Architettura d’oggi” che non sia basa-
ta sul classicheggiante riferimento al Movimento
Moderno ma, semmai, fissata agnosticamente nel
presente. Nicola Di Battista predilige inoltre nella
progettazione la necessita di un “quadro civile”,
prima che disciplinare e architettonico. Rispetto a
questi presupposti, nei quali si riconosce una cari-

Foto del quartiere
Ostiense di Fabrizio
Fioravanti
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Il gasometro, foto di

Fabrizio Fioravanti
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ca realistica e quindi una spregiudicatezza nei con-
fronti di una cultura istituzionalizzata, si compren-
de la critica che egli conduce verso listruzione
universitaria accusata di non essere testimonianza
del presente. Non possono che ripresentarsi a tal
proposito le parole di Manfredo Tafuri: «La capaci-
ta di far scaturire poesie dalle contraddizioni vissu-
te in prima persona ¢ |altra faccia della medaglia
di una situazione che non ha pit punti d’appog-
gio, né nelle universita, che sopravvivono quasi
per scommessa a una crisi cronica, né nelle istitu-
zioni, né nelle organizzazioni di categoria o di cul-
tura. [...] elaborata in solitudine, o all'interno di
piccoli gruppi consci della propria aleatorieta, la ri-
cerca non trova luoghi in cui depositarsi» (Manfre-
do Tafuri, Storia dell‘architettura italiana 1944-
1985, Einaudi, Torino 1986).

L'architetto non pud che riscattarsi sotto il segno
riconoscibile di una propria azione; il principio di
una volonta architettonica deve coincidere con un

principio umano non piu in rapporto tra metafisi-
ca e poesia ma tra l'irrazionale e il patetico: il pa-
thos. Queste le premesse per una cronaca oggetti-
va senza |'epurazione che |'architetto nel suo arti-
fizio & accusato di attuare. Si capisce perché, allo-
ra, Nicola Di Battista ponga un limite all’esperien-
za architettonica e, al tempo stesso, collochi in es-
sa, una potenziale veggenza. Cosi il motto coniato
da Beuys “Azione in difesa della natura” non pote-
va che essere parafrasato in “Azione in difesa del-
I'uomo”. Dal morbo dell’'umano gli viene una pu-
rezza critica, ingenua, se si pensa al datato incipit
del “che fare?” con il quale Di Battista esordisce

nel testo di presentazione del progetto, ma pil
che ingenua forse astorica, una sorta di mito tra
ambizioni e inibizioni. In questa circostanza I'ana-
lisi che Pier Paolo Pasolini conduce in “Passione e
ideologia” sul poeta Parronchi svela, in un certo
senso, una regola forse valida anche per Di Batti-
sta. «La “via dell’'umano”, per un poeta come Par-
ronchi, era I'unica via per evolversi, cioé per esiste-
re. Ma la sua maturita umana - come acquisita di
colpo — non pud che consistere, fatalmente, in una
sapienza carismatica: esito dell'ipersensibile, del-
I'infante negato alla maturita o dell’'uomo ritarda-
to da una cultura “fissata” e non pil in coinciden-
za con la storia» (Pier Paolo Pasolini, Passione e
ideologia, Einaudi, Torino 1985). Si & infatti obbli-
gati ad interpretare in Nicola Di Battista il lato pro-
fessionale come volontario regressus ad umanum.
La “via dell'umano”, definendosi in una sorta di
relativismo (oggettivo), procura una “caduta nel
tempo”; pertanto |'architettura non & pit né mo-
numentale né loosianamente monumento.

| caratteri fin qui enunciati, rappresentativi della
cultura di Nicola Di Battista, sono perfettamente
integrati in questa prima fase del laboratorio. L'en-
fasi umanitaria emersa risulta I'elemento principe
dal quale far scaturire il progetto e la verifica di es-
s50. Scoprire ed imporre una potenziale visione psi-
chica della citta diviene atto obbligato e di difesa
per ristabilire una dimensione antropocentrica. Il
tema della citta viene nello stesso tempo ampliato
e ristretto all'uomo. In questa revisione degli stru-
menti e degli obbiettivi va riconosciuta una strate-
gia dell'umano come garanzia per un programma
scevro da direttive astratte. Si cerca inoltre di rom-
pere il connubio instauratosi tra la grande scala di
intervento e 'utopia. La direzione che Di Battista
propone verso un’architettura in grado di conte-
nere la complessita urbana per far fronte ad un
progressivo autoisolamento si ritrova nel conti-
nuum che la forma del progetto assume. Sicché i
riferimenti dai quali prendere le mosse non posso-
no che essere rinvenuti gia dalla fine XIX secolo:
dalle “citta-giardino” di Ebenezer Howard alla
Broadacre City di Frank Lloyd Wright, da Saint Dié
di Le Corbusier al BackK Bay Center di Walter Gro-
pius. Non a caso queste esperienze, ormai storiche
e storicizzate, fanno parte di una ricerca tesa a
quella che Siegfried Giedion chiamava “umanizza-
zione della citta”. Egli infatti notava: «Se conside-
riamo la citta un luogo dove convergono le attivi-
ta collettive e quelle individuali, il tratto distintivo
di una vera citta sara il rapporto tra I'lo e il Tu. [...]
Chi oggi non ha ancora capito che |'essenza dei
rapporti umani sta nell’affrontarsi, nell’azione e
nella reazione di incontrollabili forze psichiche,
tanto peggio per lui. Per questi nuovi rapporti de-
vono venir creati, nella vita, degli ambienti adatti.
Non v'é dubbio che la necessita di questi ambien-
ti si sia negli ultimi anni fatta sentire con energia
crescente; perché questo diventi realta, occorre



immaginazione da parte dell’'urbanista, e da parte
del committente educazione dei sentimenti»
(Siegfried Giedion, Breviario di architettura, Gar-
zanti, Milano 1961). In realta, questo tipo di espe-
rienze si sono protratte fino ad oggi subendo so-
stanziali variazioni metodologiche soprattutto con
I'integrazione di nuove discipline. | “Piani della
terza generazione”, nell’accezione cronologica di
Campos Venuti, e la “partecipazione” nella formu-
la professata da Giancarlo De Carlo, rappresenta-
no due esempi significativi di come si sia cercato di
risolvere il problema dell’”umanizzazione” nella
contemporaneita. Ma tutto cid sembra aver avuto
comunque, una risonanza morale pit che pratica
con una rassegnazione ad uno stato di “eterne
premesse”. Ecco perché riprendere i presupposti
originali, liberandoli da una interpretazione mitica
e riportandoli in una veste non avanguardistica o
sperimentale ma collaudata nel progetto, puo of-
frire gli strumenti atti a fondare una “societa de-
mocratica”.

Nel progetto di riqualificazione di Roma-Ostiense,
I'utilizzo di questi materiali pratici e teorici serve
ad elaborare una forma che, priva da stilistiche
espansioni formali, riproduca con sociologica sec-
chezza un habitat finalizzato e diretto all'uomo. La
reazione del laboratorio, quindi, a forme e com-
portamenti epigoni e assoluti dimostra la volonta
nel ristabilire, per mezzo di una ricerca, il caratte-
re, la Stimmung del luogo. In questa prima stesura,
infatti, il progetto per Roma-Ostiense contiene
una analisi filologica e archeologica tesa a legitti-
mare storicamente il dialogo tra la piramide di
Caio Cestio e la Basilica di San Paolo fuori le Mura.
Descrizioni di questa collimazione tra la porta
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Ostiense della citta e la Basilica di San Paclo sono
riferite gia da Leon Battista Alberti. Questa strada,
ad uso dei pellegrini, viene descritta dall’Alberti
«degna della pil grande meraviglia» e Giovanni
Severano la descrive come provvista di «un porti-
co lungo quindici stadi, che haveva le colonne di
marmo e 'l tetto di piombo; fatto per commodita
delli devoti».

L'apparente anacronismo del progetto, poiché mi-
ra a ristabilire un tracciato stradale non piu attuale
rispetto alla funzione originaria, potrebbe confina-
re il lavoro progettuale in un formalismo storicista.
Infatti, «letterario & a volte cercare di fondare il
nuovo insediamento su tracce originali del tutto
remote, che hanno cessato di agire anche sul pia-
no simbolico e che sono rintracciabili solo nella lo-
ro filologia» (Vittorio Gregotti, La citta visibile, Ei-
naudi, Torino 1993). Ma in questo caso proprio la
dimensione simbolica della strada appare |'unico
riferimento in grado di ripristinare una stabilitas lo-
ci. Al di 1a di un pregiudiziale condanna che rele-
gherebbe il progetto nella tradizione utopistica o
storicistica, la volonta del laboratorio si manifesta
principalmente nell‘intenzione di rappresentare,
attraverso la strada, un “monumento collettivo
per l'uomo d’oggi” in grado di risolvere la dicoto-
mia tra uomo e architettura. L'uso di una “prome-
nade architecturale”, paragonabile per dimensioni
a “via del Corso”, denuncia l'utilizzo di un lin-
guaggio colto e popolaresco ad un tempo. Colto
perché riporta un segno monumentale, tutt'altro
che epidermico, una commemorazione dell’ars
antiqua sottoforma di una matericita romana e ri-
chiamante le architettura di Louis Kahn. Architet-
ture come I’Assemblea Nazionale del Bangladesh
a Dacca o il progetto per la Sinagoga Hurvah a Ge-
rusalemme in cui lo skyline della citta, tormentato
surrealisticamente da architetture-esemplari o au-
toframmenti, denuncia una volonta a ristabilire
una storia o il limite del paesaggio. Popolaresco in
quanto riproduce una vita pubblica, barocca, co-
struita sulle “percezioni”, in grado di riportarsi ad
una moralita del progetto attraverso |'esaltazione
dell’homo viator.

SISTEMAZIONE DELLA "VIA DOSTIENSE
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Sistemazione della via
Ostiense, area Piramide,
Ufficio Tecnico Comunale,
1913/1926 (Archivio
Storico Capitolino)

Planimetria generale,
indicazione dell’area
d'intervento individuata
dal laboratorio Roma-
Ostiense
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Introdurre in un contesto urbano, perlopiu inte-
ressato da aree dismesse, una sorta di “macchina
lineare”, di ricollegamento dialettico tra due mo-
numenti della citta significa anche reagire a quei
«vuoti» urbani prevalentemente prodotti dalla
speculazione edilizia, dai deficit dei piani, nonché
da un modus operandi proprio della tradizione mo-
derna; inoltre significa sostituirsi ad una superficia-
le beautificatyon, conseguenza di ragioni commer-
ciali e non architettoniche. Risolvere quindi una
ipotetica dicotomia tra I'uomo e I'architettura non
consiste solo nell’abbandonarsi in una inerzia
umanitaria ma comporta soprattutto una coscien-
za urbana ovvero generale; in riferimento a cio che
Giuseppe Samona chiamava “L'unita architettura-
urbanistica” e Bruno Zevi, nella settima invariante,
“Integrazione edificio-citta-territorio”.

Il risultato ideologico del progetto, caratterizzato
da una sollecitazione delll'uomo a colloquiare,
prende le mosse da una mitologia antica e moder-
na di riferimento; per I'antico vale soprattutto |'e-
sempio delle strade dei bazar d'Oriente, in cui in
una architettura di “congiunzione” si fa coincidere
lo spazio interno con lo spazio pubblico. Vale inol-
tre il riferimento alla dimensione spazio-temporale
che Lewis Mumford ravvisa nella dinamica delle
processioni religiose medievali, in quanto i percor-
si stradali assumono il ruolo di comprensione del-
I'urbanita.

Nelle versioni occidentali e moderne dei bazar co-
me la Galleria di Milano, i passages e Les Halles di
Parigi, & ancora riscontrabile il ruolo che il «tipo»
della galleria o la “royauté du piéton” comporta
nei confronti di una definizione morfologica in
simbiosi con la collettivita o core di una citta. A
parte & invece, il riferimento ad una architettura in
cui nel valore politico risiede la sua stessa defini-
zione. E il caso del Karl Marx Hof, dove I'ideologia
socialista postbellica insieme ad un depurato
eclettismo concorrono alla formazione di un “mo-
dello istituzionale”. Non meno eterogeneo, ma
comunque fondato, & il riferirsi al progetto per il
quartiere Cep alle Barene di San Giuliano. Il riferi-
mento non consiste in un carattere formale ma
ideale, in quanto la grande scala affrontata con la
ricerca di una “estetica dell'indeterminato” si rico-
nosce in un town design in grado di esplicare la
portata visiva del progetto. Un altro esempio po-

trebbe essere quello teorizzato dal Superstudio ne-
gli anni settanta dove un “monumento continuo”
di architettura si fa modello “totale” di urbanizza-
zione. Ma é sicuramente nel taumaturgico slogan
lecorbuseriano “il faut tuer la rue corridor” che &
riconoscibile, attraverso una nuova interpretazio-
ne della strada rinascimentale e ottocentesca, I'in-
tenzione a ripristinare il dialogo tra uomo-architet-
tura e architettura-urbanistica. A questo possono
farsi risalire alcune tra le esperienze progettuali e
architettoniche italiane pil chiaramente definite
come il Corviale a Roma del 1972, il progetto per
la nuova Universita di Cagliari dello stesso anno e
la sede dell’'Universita della Calabria del 1975. Ac-
comunate da una stessa tendenza a orientare la
fondazione o la crescita di un tessuto urbano, se-
condo una “dialettica degli estremi”, insistono
tutte su di un allineamento ipotattico dell’'urbano
mediante una strada di saldatura.

Il motivo del «percorso», in grado di divenire nel-
la grande scala un'allusione lirica al continuum del-
I'acquedotto romano e una sintesi della frammen-
tata archeologia industriale, riporta nello stesso
tempo, per instabilita, alla sua dimensione origi-
nale e paradossale: al di la dell’architettura. Il rife-
rimento ad una combinazione topologico-geome-
trica, che Norberg-Schulz descrive caratterizzante
della civitas romana in quanto tendente a «rivela-
re |'ordine generale [...] invece che la natura to-
pologica del luogo», si riscontra nellintenzione
del laboratorio di rifondare con l'uso di un nuovo
cardo o decumano un antico valore insediativo.
Non & solo una coerenza dettata per un analogico
genius loci, semmai & proprio la dimensione uma-
na di riferimento, creduta e visualizzata in imago
mundi, a fare di questa geometria di “ordine ge-
nerale” non tanto un’azione storica o profetica
quanto presente.

Nello spirito “patetico” con il quale si ricostruisce
il manifesto di una possibile architettura si racco-
glie il tentativo di esorcizzare il consumo economi-
co di essa riproponendo |’esibizionismo dello “You
and Me” giediono. Il riscontro di questa dialettica
in grado di coinvolgere anche |'architettura viene
portata in forma contraddittoria nella serie foto-
grafica che Fabrizio Fioravanti espone nella galle-
ria A.A.M. Architettura Arte Moderna, come con-
tributo fotografico alla progettazione. La visione



metafisica derivante da una pretesa
di assolutezza, per un esito catartico
dei luoghi, si contraddice dalla pre-
senza stessa dell’architettonica che in
quanto prodotto e artificio dell’'uma-
no & anche promessa di pathos. In
questa contraddizione, in cui per os-
simoro convive un neorealismo me-
tafisico, si definisce nello stesso istan-
te il soggetto e l'oggetto architetto-
nico. E ancora in due esempi cine-
matografici cronologicamente e, in
apparenza, poeticamente distanti
come quello di Murnau e di Pasolini
che si pud riconoscere la visione psi-
chica e antropocentrica della citta.
Se il protagonismo onirico dei perso-
naggi di Murnau sfrutta il proprio io
per evocare una bellezza passiva del-
la citta, la trance realistica di Pier Pao-
lo Pasolini riproduce un mondo lin-
guisticamente “ritardato”, storica-
mente moderno, abitante di una cit-
ta attiva e nemica.

L’homo aestheticus che entrambi
adottano evoca nel primo, una apo-
logia dell'io compresa tra il “troppo
umano” e uno stirneriano egoismo
dei sentimenti, nel secondo si stabili-
sce una cronologia tra una religiosita
come “introduzione al narcisismo” e
una “vitalita” in grado di riconoscere
una “estetica del brutto” con cui de-
scrivere e giustificare la citta in un de-
fectus bonus.

Ma & proprio nell’etimo della parola
Kosmos, secondo Anassimandro da
Mileto, associata al giusto ordina-
mento di una collettivita, che si giu-
stifica e si risolve la stretta relazione
tra l'uomo e I'immagine della citta.
Ogpni architettura quindi non puo fa-
re a meno di presentarsi nella sua
centralita assumendo sul piano della
geografia una sacralita, non per gli
intenti pregiudiziali di una poetica di
riferimento o inventiva ma per rifles-
sione interna di una cosmogonia.

Alcuni risultati della
prima tappa del
laboratorio di
progettazione Roma-
Ostiense, promosso e
guidato da Nicola Di

Battista, esposti alla
galleria A.A.M. di Roma
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