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Due progetti per Roma
Dalla galleria A.A.M.

Recentemente alla
galleria A.A.M.
Architettura Arte
Moderna di Roma
sono stati esposti, in
differenti occasioni,
due progetti di
architettura per la
capitale in cui la
componente artistica
assume un ruolo
rilevante; progetti
nei quali e possibile
rintracciare gli
elementi necessari
per comprendere
alcune posizioni,
talvolta antitetiche,
derivanti dalla
teoria e dalla pratica
architettonica.

La comune prerogativa ai due
progetti risiede nella loro
vocazione a far fronte ad un
forte degrado urbano e sociale;
si tratta da un lato di un
laboratorio di progettazione,
dall’altro di un progetto teso ad
una oggettiva realizzazione.

Il laboratorio di progettazione
dal titolo “La citta dell’'uomo”,
guidato da Nicola Di Battista

e composto da un gruppo
internazionale di giovani
architetti, parte innanzitutto
con l'intenzione di porsi come
"osservatorio permanente” sulla
citta contemporanea. L'area
scelta per elaborare |'ipotesi
progettuale & compresa tra la
Piramide di Caio Cestio e la
Basilica di San Paolo Fuori le
Mura. L'obiettivo & di proporre
una strategia d'intervento
mirante a riqualificare questa
porzione di citta compromessa
dall'irregolare sviluppo urbano
del secolo scorso.

Il progetto per la riqualificazione
di Piazza San Cosimato, elaborato
dagli architetti associati Federica
Ottone e Lorenzo Pignatti, in
collaborazione con I'artista Silvia
Codignola, a seguito della vittoria
al concorso di idee del 2004 ed
oggi in fase di realizzazione,

si presenta invece determinato

a riportare, mediante misurati
atti di realismo, I'immagine

della piazza alle sue poliedriche
funzioni, facendone derivare una
lettura razionale ed in continuita
con il contesto urbano in cui si
colloca. Ma la sostanziale e piu
evidente differenza tra le due
proposte progettuali rimane
principalmente nella scala di

Architettura Arte Moderna

Vincenzo D’Alba

intervento. Infatti seppure

il progetto per Piazza San
Cosimato assuma inevitabilmente
un ruolo sia urbanistico che
architettonico, al cospetto quello
per Roma-Ostiense risulta teso
prevalentemente a sottolineare
un rapporto esclusivo con la
citta. In questo é rintracciabile

la volonta di considerare
I'architettura come nuovo segno
rappresentativo, quindi anche
come "alternativa” alla citta.
Nello stesso tempo I’"unita”
progettata dal laboratorio
richiede una visione generale
che e pero limitata alla funzione
taumaturgica da assolvere.
Quindi se il laboratorio di
progettazione ammette un
risultato "aperto” e per certi
versi aleatorio, seppure definito
da una pragmatica dichiarazione
d'intenti, il progetto di San
Cosimato esprime da pfincipio
una preoccupazione nei confronti
della “costruzione” maggiore di
quella per la "progettazione”.

E da queste due impostazioni,
che vedono contrapporsi la
cronologia dei due termini,

che conseguono le principali
"omissioni” o, al contrario, gli
"eccessi” derivanti, quindi, dalle
due pratiche metodologiche. Se
nel primo caso la progettazione,
condotta anche tramite una
indagine teorica, assume un
valore irriducibile, nel secondo
la tensione che doveva essere
progettuale, adottando forme
di “repertorio”, evitando i
“giochi di pazienza"” della
progettazione, si qualifica nella
scelta della "materia” pit che dei
“materiali”.



Manifesto della mostra “Azione in
difesa dell'vomeo”,

esito del laboratorio di progettazione
“La citta dell'vomeo”,

guidato da Nicola Di Battista

Roma-Ostiense

Se si procede verso una lettura
dei caratteri del laboratorio di
Roma-Ostiense, gia dal titolo
della mostra "Azione in difesa
dell'uomo” se ne deduce un
manifesto programmatico in
grado di ritrarre fedelmente

la posizione teorica alla base
dell’iter progettuale. L'etica
emergente da una simile presa
di posizione avverte soprattutto
la necessita di relazionare
nuovamente i bisogni dell'uomo
alle forme dell’architettura.

Un laboratorio di progettazione
diviene quindi, per mezzo di
una precisa coscienza politica

e architettonica, pretesto di
“invettiva civile”.

Il recupero di una consapevolezza
teorica, che egli definisce

come “momento delle idee”,

¢ il presupposto per affrontare
la deriva professionale

spesso visibile nell’'elaborato
“pasticciaccio” compositivo
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prodotto della speculazione
edilizia. Un atteggiamento
radicale nei confronti

della presente condizione
architettonica circoscrive quindi la
figura di Nicola di Battista come
una sorta di angry architect con
cui riaffermare, attraverso una
coscienza del reale, le capacita
progressive dell'architettura.
L'enfasi umanitaria emergente

é la prerogativa piu importante
dalla quale far scaturire il
progetto e la verifica di esso.
Percid imporre una visione sociale
della citta sembra divenire un
atto obbligato per ristabilire una
dimensione antropocentrica.

Di conseguenza l'adozione di
un‘architettura che assume la
forma di un "continuum” appare
I'unica in grado di contenere la
complessita urbana e di sottrarsi
all’autoisolamento delle nuove
costruzioni. | riferimenti dai
quali prendere le mosse possono
allora essere rinvenuti gia

dalla fine del XIX secolo: dalle
“citta-giardino” di Ebenezer
Howard alla Broadacre City di
Frank Lloyd Wright, da Saint

Dié di Le Corbusier al Back Bay
Center di Walter Gropius. Non

a caso queste esperienze, ormai
storiche e storicizzate, fanno
parte di una ricerca tesa a quella
che Siegfried Giedion chiamava
“umanizzazione della citta”.

Nel progetto di riqualificazione
di Roma-Ostiense, |'utilizzo di
questi materiali pratici e teorici
serve ad elaborare una forma
che, priva di stilistiche espansioni
formali, riproduca con sociologica
secchezza un habitat finalizzato e
diretto all’'uomo.

L'uso di una “promenade
architecturale”, paragonabile
per dimensioni a “via del

Corso”, denuncia I'utilizzo di un
linguaggio colto e popolaresco
ad un tempo. Colto perché
riporta un segno monumentale,
tutt'altro che epidermico, una
commemorazione dell'ars antiqua
sotto forma di una matericita
romana.

Popolaresco in quanto riproduce
una vita pubblica, barocca,
costruita sulle “percezioni”,

in grado di riportarsi ad una
moralita del progetto attraverso
I'esaltazione dell’homo viator.
Introdurre in un contesto urbano,
perlopil interessato da aree
dismesse, una sorta di “macchina
lineare”, di ricollegamento
dialettico tra due monumenti
della citta significa anche
reagire a quei vuoti urbani
prevalentemente prodotti dalla
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La grande scala della "promenade architecturale”: la nuova architettura come
macrosegno rappresentativo, alternativo alla citta

speculazione edilizia, dai deficit
dei piani, nonché da un modus
operandi proprio della tradizione
moderna; inoltre significa
sostituirsi ad una superficiale
“beautyfication”, conseguenza
di ragioni commerciali e non
architettoniche.

Per I'antico vale soprattutto
I'esempio delle strade dei

bazar d'Oriente, in cui in una
architettura di “congiunzione”
si fa coincidere lo spazio
interno con lo spazio pubblico.
Vale inoltre il riferimento alla
dimensione spazio-temporale
che Lewis Mumford ravvisa
nella dinamica delle processioni
religiose medievali, in quanto

i percorsi stradali assumono

il ruolo di comprensione
dell’'urbanita. Nelle versioni
occidentali e moderne dei bazar
come la Galleria di Milano, i
passages e Les Halles di Parigi,
& ancora riscontrabile il ruolo
che il “tipo” della galleria o la
“royauté du piéton” comporta
nei confronti di una definizione
morfologica in simbiosi con la
collettivita o core di una citta.

Non meno eterogeneo, ma
comunque fondato, & il riferirsi
al progetto per il quartiere Cep
alle Barene di San Giuliano.

Il riferimento non implica

una somiglianza formale ma
ideale, in quanto la grande
scala fondata su un’"estetica
dell'indeterminato” si riconosce
in un town design che spiega la

Gli elementi del progetto

Stato di fatto dellarea, in primo piano
I'asse viario che l'attraversa

portata visiva del progetto.
Questa tendenza a “rivelare
I'ordine generale [...] invece che
la natura topologica del luogo”,
secondo Norberg-Schulz gia
caratterizzante la civitas romana,
si ritrova nell'intenzione del
laboratorio di rifondare con l'uso
di un nuovo cardo o decumano
un antico valore insediativo.
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Piazza San Cosimato

Nel secondo progetto, per Piazza = i : v
San Cosimato, “la deviazione T c A : : SN VECCHI 61 ROMA
della norma” appare al contrario b ' / :
come strumento critico per
alleggerire il linguaggio
dell’architettura.

Posto tra parentesi il problema
della teoria, gli architetti Ottone-
Pignatti scelgono quindi la strada
del pragmatismo. Il tema sociale
e quello formale sono tenuti
insieme con una visione realistica,
dichiaratamente urbana, in
grado di farsi partecipe del

tema della comunicazione come
motivo saliente della piazza.
Sicché nelle diverse funzioni di
mercato, di sosta e di raduno,
che le varie strutture esplicano,

si identificano le forme sociali,
piti che architettoniche, del
progetto. Proprio al mercato,

per il suo carattere di scambio,

e per essere gia presente

nella storia del luogo, & data

la priorita gerarchica nella
disposizione delle funzioni.
Riproporre la sua originaria
esistenza sancisce quindi

una continuita, sottolineata
anche da una struttura che

si riferisce alle tipiche forme
ottocentesche. Alla continuita,
non solo storica, del mercato Manifesto della mostra “Progetto di riqualificazione di Piazza San Cosimato”
viene contrapposta, per lo spazio

verde occupante il centro, una

discontinuita costruita mediante

percorsi disposti su diverse

quote e uniti da una irregolare

geometria. Lo spazio “verde”,

presentato come una sorta di

“accidente”, come sinonimo

del naturale, é di conseguenza

riconosciuto e riconoscibile
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Particolare del bozzetto del mosaico nella sua frammentarieta.
della fontana, opera dell'artista Silvia Questo luogo, nonostante la
Codignola sua centralita, non si presenta

come vera e propria emergenza,
distribuendosi in maniera quasi
improvvisata sulla superficie.
Rilevante invece & la presenza
del platano, la cui secolarita
viene eletta a baricentro della
piazza. Nella stesura di questo
poligono irregolare, descritto da
un disciplinato disordine, & da
ravvisare comunque l'epocale
rapporto tra la “natura vivente”
e la "storia vissuta”.

Il protiro d’ingresso al chiostro di
San Cosimato va a configurarsi
allora come uno dei “poli” che,
per il suo oggettivo valore, viene
portato a identificare I'unico
spazio simbolico come ragione
storica del sito. Ed & a questo
punto che dall’equivocabile
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percorso nella piazza si giunge
alla presenza della fontana che,
disposta di fronte al protiro,
appare con superstiziosa
classicita. Questa, costituita da
una parete la cui parte centrale,
di circa due metri per nove, &
leggermente inclinata, presenta
un mosaico disegnato dall’artista
Silvia Codignola. Proprio sulla
superficie del mosaico nel quale
e raffigurato "il tuffatore” dovra
scorrere |'acqua, come ricordo
dell’antica e numerosa presenza
delle terme romane delle quali
proprio in piazza San Cosimato
si presume la passata esistenza.
Da tale rapporto di vicinanza
tra i due elementi, il protiro e
la fontana, I'uno architettonico,
I'altro scultoreo e musivo, si
viene a formare cosi una specie

di piazza nella piazza riportando
in luce, non senza un‘arbitraria
archeologia, I'antica immagine
del sagrato. Il confronto tra

la piazza-mercato, segnata

da una storia che rivendica le
frequentazioni neorealistiche
della capitale, con la piu piccola
piazza-sagrato, che di colpo porta
a “sognare ad occhi aperti”,
sfocia nel dilemma se assumere
I'uomo pubblico a modello o,

al contrario, richiamarsi a quel
“desiderio di solitudine che non
& pil serio”. L'osmosi creata tra
una presenza “sacra”, la chiesa
di San Cosimato, e una presenza
"magica”, come quella del
mosaico con il tuffatore, stabilisce
anche un possibile tentativo

di istituire una "sintesi delle
arti”, in grado di configurarsi in
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continuita tra una progettazione
architettonica ed artistica.

Va quindi sottolineato come una
tale presenza pluridisciplinare
contribuisca a rendere,
nonostante le discordanze
tematiche, una lettura piu
attenta e complessa dello spazio.
Infatti, se gli architetti Federica
Ottone e Lorenzo Pignatti
conducono una ricerca tesa

ad esaltare I'infrastrutturalita
della piazza interpretandola piu
come opera di “collegamento”
che di “identificazione” del
tessuto urbano, 'artista Silvia
Codignola diverge, anche per

un motivo professionale, dallo
stretto rapporto con la praticita
mettendo in luce I'attitudine

nei confronti dell’”immaginario
psicologico”.

S

La nuova piazza sara uno spazio contemporaneo, funzionale e flessibile, sostanzialmente pedonale, con un unico asse di entrata
e scorrimento corrispondente a via Roma Libera, che viene leggermente ruotata per allontanarsi dagli edifici e creare una nuova

geometria su cui si imposta il progetto.

Il mercato, fulcro della vita del quartiere, confermato nell'originaria localizzazione, avra strutture metalliche leggere e reversibili sia
per i banchi fissi che per quelli mobili.

I grande platano, insieme con il protiro del convento di San Cosma e Damiano, forma un‘area raccolta ad una quota inferiore, una
sorta di “spazio nello spazio” destinato alla seduta ed al gioco dei bambini, dalla forma chiusa ed irregolare che si confronta con la
forte geometria triangolare della piazza.

Di fronte al protiro é prevista una fontana dove I'acqua discende sulla superficie di un mosaico che propone il tema dell'acqua e
ricorda le strutture termali che un tempo occupavano questo luogo.

Il grande marciapiede sul lato ovest di via Roma Libera sara uno spazio destinato ai dehors dei bar ed alla “dolce vita” romana
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Sezione longitudinale della piazza
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Il manufatto dei banchi fissi é realizzato con una struttura in acciaio zincato e verniciato, con tamponature e coperture in pannelli
coibentati e rifiniti esternamente in legno o lamiera verniciata. La struttura sara lasciata in parte a vista, per rimarcare il carattere di
“temporaneita” del manufatto e per offrire un'immagine legata alla tradizione industriale dei mercati ottocenteschi

Per concludere, i progetti qui lettura dell'architettura altrimenti

presentati sembrano compensarsi troppo vasti.

in quanto tendono, nel loro Ma & anche nell’'opposizione

insieme, a definirsi come sintesi, tra il “progetto storico” e

nella prospettiva di far coincidere quello di produzione, legato

la "casa reale” con la “casa cioé ai processi produttivi e

ideale”. In questa fusione, gia alle innovazioni tecnologiche,

teorizzata da E.N. Rogers come che bisogna ravvisare una

indispensabile per concepire la mancata unione, quindi una

"casa dell'uomo”, & da ricercare generale incapacita nell’'uso Vincenzo D’Alba
I'unica pluralita per definire dell'industrializzazione spesso Architetto in Lecce
con chiarezza uno scopo e una solo acriticamente applicata. vincenzo.d.alba@tiscali.it
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