conclusosi col nefasto episodio
del taglio dell'orecchio.

Le loro biografie si incrociano,
ma la distanza della loro poeti-
ca resta inconciliabile. Gauguin
vagheggia un colore “musica-
le", a plat e fluido come il sogno
e i simboli evanescenti che
voleva evocare, mentre Van
Gogh imprime un colore “car-
nale”, materico, denso e ctonio
come la terra. Non a caso, uniti
da un comune senso di dis-
adattamento rispetto alle con-
venzioni sociali, Van Gogh
lascia Parigi per la campagna
contadina, Gauguin fugge piu
lontano, ai confini della civilta,
verso i paradisi incantati e idea-
lizzati dei mondi primitivi nei
mari del sud.

La tavolozza si colloca a due
differenti latitudini delle conce-
zioni estetiche. | quadri di Gau-
guin diffondono la luce tropica-
le, le piante lussureggianti, la
pelle dorata delle donne della
Martinica, di Tahiti e delle Isole
Marchesi, mantenendo perd
sempre un certo intellettualisti-
co, raffinatissimo, “europeo”,
controllo sulle forme cromati-
che. Mentre i soli di anomala
intensita, vorticanti in piena
notte, le stelle ebbre di luce,
dilatate finc all'orlo del loro ulti-
mo giro prima del collasso, le
turbolente distese di grano di
Van Gogh aumentano la tem-
peratura dei quadri al di la di
ogni tropico conosciuto, scon-
volgendo le coordinate di qual-
siasi paesaggio noto. "l suoi
girasoli d’oro e bronzo sono
dipinti come girasoli e nient'al-
tro, ma adesso per capire un
girasole in natura bisogna prima
rivedere Van Gogh" ha scritto
Antonin Artaud, altro geniale,
maledetto, internato, artista,
autore del libro piu esplosivo
della storia dell'arte.

Sonia Milone

—_—————————
| disegni
di Carlo Aymonino

Grandi disegni per grandi progetti:
nel segno di Carlo Aymonino
Roma, AAM Architettura Arte
Moderna

via dei Banchi Vecchi 61

22 dicembre 2005 — 11 febbraio
2006

In concomitanza con la conclu-
sione dei lavori e |'apertura al

pubblico del nuovo spazio
museale del Giardino Romano
nei Musei Capitolini, progetto
che ha impegnato Carlo Aymo-
nino sin dal 1991, si apre a
Roma un omaggio alla figura
dell'architetto romano.

Allestita nella galleria AAM di
Roma e curata da Francesco
Moschini e Gabriel Veduva, la
mostra ne ripercorre sintetica-
mente |'opera, attraverso una
significativa selezione di disegni
originali. E sono proprio i disegni
- lontani dall'essere semplice
strumento di rappresentazione
—a configurarsi qui come il luogo
per eccellenza entro cui svilup-
pare e concentrare |'elaborazio-
ne tecrica, modulati nelle finalita e
nell'intensita espressiva. Dai dise-
gni di grande formato - le propo-
ste per il Colosso a Roma, per il
Bacino di San Marco a Venezia,
per Ferrara — formalizzati in com-
posizioni in cui il progetto di archi-
tettura si spiega pubblicamente
con la sapiente messa in eviden-
za del concetto, e la cui bellezza
appare non solo possibile ma
anche urgente, desiderabile; sino
ai taccuini privati, in cui il disegno
¢ pratica personale, meditazione
proficua su questioni puramen-
te formali, accumulazione sele-
zionata di immagini, tentativo di
penetrare la struttura segreta
delle cose viste.

Ma, insieme a questa quotidiana
frequentazione del'armonia, dai
disegni e dagli scritti affiora ina-
spettatamente un toccante
autoritratto sentimentale, i cui
argomenti riguardano le ferite
lasciate da una vita, dall'architet-
tura, dal'amore, dal poco dena-
ro, dalle delusioni. Ci appare
allora sotto un'altra luce la tor-
mentata vicenda del Giardino
Romano, dove la splendida pro-
messa contenuta nei disegni
della trasparente voliera per le
figure di bronzo e di marmo -
intaccata nella sua indispensabi-
le compiutezza dalle decisioni
dell’amministrazione capitolina,
che altri ha incaricato della defi-
nizione di parti importanti del
progetto — viene tradita doloro-

samente nella concretezza dello
spazio costruito.

Tra le pieghe nascoste delle ope-
re, quindi, le questioni persona-
li dell'architetto, segnate dalla
insopprimibile aspirazione alla
bellezza che, pero, espone ine-
luttabilmente alle miserie di una
realtd non sempre all'altezza
della situazione.

Amanzio Farris

e
La vita segreta
degli interni

Candida Hdfer. Fotografie
2004-2005

Cinisello Balsamo, Museo di
Fotografia Contemporanea

via Frova 10

6 novembre 2005 — 12 marzo
2006

Gli spazi pubblici, in particolare
gli interni di musei, palazzi, tea-
tri, monumenti, librerie, universi-
ta, sono i soggetti privilegiati
della fotografa tedesca Candida
Hdéfer, che per formazione e ispi-
razione appartiene alla "Scuola
di Diisseldorf”. Ne sono capo-
stipiti i Becher che, a partire dagli
anni '60, con le loro analisi seriali
di fabbriche, inaugura-
no l'interesse verso 'ar-
cheologia industriale.
La Hofer si inscrive in
questa tendenza a
realizzare immagini fron-
tali, atemporali, spes-
S0 spopolate, in cui I'i-
terazione del tema e
dell'inquadratura dap-
prima inseguono, poi
oltrepassano lo spirito
documentario, per as-
sumere un preciso inten-
to narrativo-poetico.

Il museo di Cinisello
espone immagini scat-
tate tra il 2004 e |l
2005 in varie citta euro-
pee e sudamericane.
L'autrice prosegue il
personale filone di ricer-
ca, che complessiva-
mente configura una

sorta di archivio ante litteram del-
le tipologie architettoniche del
presente.

Il grande formato proietta chi
osserva le opere all'interno di
una “scena”, in cui ogni altra
presenza umana e azione sono
solo sottintese o potenziali.

| dettagli nitidi, i colori brillanti,
inducono a continui slittamenti
dal particolare alla vista d'insie-
me, la quale conserva comun-
que la sua forza (semantica e al
tempo stesso grafica).

Il punto di ripresa, leggermente
rialzato rispetto all'occhio uma-
no, trasporta l'immagine da un
registro neutro a uno evocativo:
si materializza un senso di atte-
sa come se un evento fosse
imminente, oppure si fosse ap-
pena concluso; i luoghi vengo-
no quasi “colti di sorpresa” e in
tal modo smascherano il pro-
prio spirito, intangibile per colo-
ro che li occupano quotidiana-
mente.

Con guesta esposizione, realiz-
zata in collaborazione con il
Kestnergesellschaft di Hanno-
ver, il museo continua la serie di
collaborazioni internazionali con
importanti istituzioni culturali e
pubblica un nuovo catalogo (del
curatore Schllter, introduzione
di Valtorta, testi inglese/italiano)
che arricchisce i precedenti
contributi teorici. Aggiunge inol-
tre alle sue iniziative la recente
apertura di una biblioteca inte-
ramente dedicata al campo del-
la fotografia.

Mina Fiore
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