|
Galleria AAM, Roma

Consacrata a Deleuze ma rivolta
ad indagare 1 piu diversi aspetti
della cultura, dall’'estetica alla meta-
fisica, dalla matematica di H. von
Kock alle teorie della pittura concet-
tuale di P. Klee, “Il Calice di Venere”,
I'ultima mostra di Felice Levini, per la
galleria A.A.M. Architettura Arte Mo-
derna di Roma, prende il nome dall'o-
monima tela esposta. Una mostra im-
portante che, tra accordi e dissonan-
ze linguistiche, raccoglie una parte
essenziale del recente lavoro dell’ar-
tista. Nella tela che da il nome all’e-
sposizione, un‘opera di grandi di-
mensioni che si dilata in spazi inter-
pretativi infinitamente estesi, una
frase recita: “Se la curvatura varia-

bile & I'elemento genetico della pie-
ga”. Questa idea, attraverso la me-
tafora del segno che curva e gira se
stesso, (di)spiega ogni altra ambigua
presenza del quadro: una fuga pro-
spettica tratteggiata, una scacchie-
ra, la sagoma duplicata piu volte di
un profilo che definisce “il movimen-
to” di una figura di memoria classica,
una piccola finestra da cui sporgono
un globo, una scia luminosa e una fi-
gura riversa agli anelli, incorniciati
da una serie sparsa di numeri. Le la-
titudini cambiano. |l “Calice di Vene-
re” subisce le gravita della propria
grandezza, la precisione pittorica
non & ingegnosa ma e geniale nel si-
gnificato pit artistico e piu notturno
di questa parola. Oltre alla grande te-
la sono in mostra una statua antro-
pomorfa a grandezza naturale con
testa di leopardo, alla terrifica pre-
senza profetica una vera moderna
gorgonide isolata in una delle sale
della galleria; una testa equina su un
fondo blu e un ciclo unitario di trenta
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disegni, mentali giochi poliedrici,
elaborati negh ultimi due anni. Alle
disgiunzioni teatrali e alle estensioni
spaziali delle opere di grande forma-
to, sono in diretta relazione i colti in-
castri e | pattern di tecnica mista
(matita, tempera e collage) delle fi-
gure del ciclo dei disegni. In queste
opere su carta, F. Levini quida lo
spettatore in un viaggio attraverso
una compresenza di motivi tra le al-
lucinazioni di una realta che é con-
creta e leggendaria, archeologica e
rituale. Ogni disegno & un monologo
interiore, un impulso di associazioni,
una sovrapposizione di memorie det-
te con la ricercata caducita che la
“difesa di un intellettuale” realizza
nei confronti del desiderio della co-
noscenza, che salda il soggettivo al
collettivo, la descrizione alla rifles-
sione. In ogni disegno va in scena un
acutissimo coup de théatre inventato
con un‘apparente semplicita che e
diventato uno stile ma piu di tutto
rappresenta una regola di “fare ar-
te” intensamente ricca di echi che ri-
mandano di continuo ad un reperto-
rio di immagini contaminate e conta-
minanti, movendosi dalla rivisitazio-
ne di figure della storia dell’arte fino
ad una traduzione singolare del quo-
tidiano. La banalita del “luogo comu-

ne” e rischiarata di luce nuova, im-
pregnata di trascinante audace te-
merarieta ma anche di spiazzante ed
ironico senso del commento. Le ope-
re esposte, nella loro complessita
semantica, traducono in realta arti-
stica le relazioni tra il teorico e le fin-
zioni borghesiane di immagini pun-
tualmente alterate.

E evidente che la difficolta di appa-
rentamento delle opere nasca dalla
restituzione della loro prima intenzio-
ne: la teoria e l'inganno sono messi
in gioco come discorsi contraddittori
che negano continuamente e disse-
minano antagonie. Sono opere che si
presentano come dialoghi separati
ma foscamente connessi, sempre
ripresi nell’'opposizione decostruttiva
dell'idea classica dell'opera. F. Levini
continua a condurre la sua poetica di
sottoinsiemi che mutuano una geo-
metria di interrogativi cui il suo lavo-
ro non restituisce, prioritariamente,
un senso da consumare velocemen-
te. L'artista circoscrive un nodo di

riferimenti obbligati e un sapere che
schiude alla lettura il campo delle
necessita di agire dell’artista in uno
spazio che e illusione, che diabolica-
mente non persevera nella inevitabi-
lita di alterare prospettive e orizzonti.
L“intreccio di tematiche maggiori si
interseca con gli inserimenti di altri
motivi dando luogo a una serie di tra-
sformazioni e incroci dove si indivi-
duano tre importanti percorsi cono-
scitivi intrapresi con la storia, la
memoria e il racconto dell'incognito,
questi temi nelle opere si leggono
dunque come tappe che non si arti-
colano sistematicamente secondo
modelli dialettici, ma ascrivono la
loro stessa natura artistica ad una
cosciente volonta di riscoprire se
stessa nella circolarita di chi non
sceglie di appartenere al mondo
ambiguo dell’arte ma viene esso
stesso scelto da questo. Il lavoro di F
Levini continua, con straordinaria
coerenza intellettuale a riprodurre
I'infinita interpretazione di soggetti, il
loro incessante stratificarsi, relazioni
aritmetiche che contribuiscono alla
creazione di un’inquietante nuova
armonia, all’'esibizione di figure che
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pongono molte domande a cui
risponde una complessita polifonica
dove confluiscono piu generi e tradi-
zioni. Nel corso degli anni l'artista
affina un lavoro che riesce ogni volta
a circostanziare il significato dell’im-
maginario pop attraverso un eserci-
zio del leggere narrativo di ogni sin-
golo elemento scelto che e rigorosa-
mente inserito in concettuali tavole
di ornato, stringendo tra loro i riferi-
menti classici con le suggestioni
manieriste, il ready made con una
pittura visionaria. Ogni opera in
mostra rappresenta |'odierna sintesi
di una poetica che parte da persona-
lissimo virtuosismo pittorico che, pur
rinnovando un intenzionale principio
di entropia, mantiene l'impronta e
quindi il pregio della sua matrice:
un‘adesione mai compiaciuta delle
figure nei loro ideali di stereotipi
immaginifici che anticipano sempre
un volli sempre volli fortissimamente
volli desiderio di interpretazione.
Ancora una prova delle “azioni a
distanza” di un’artista che persevera
nel suo “né intimo né nostalgico, ma
mai rassegnato” pensiero.
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