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" La Bella e la Bestia": cosi avrei

intitolato la personale di Luisa
Raffaelli alla Galleria La Giarina di
Verona. Un racconto, una favola do-
ve mito e contemporaneita, pixel e
pennello siincontrano e si scontrano
nella dimensione delle idee e in quel-
la dell'arte. Giovani fanciulle che
sembrano uscite da una pubblicita di
Guess o di Armani diventano I'alter-
ego di diversi animali, tanto che, in
alcuni casi, finiscono per assumerne
le sembianze. Protagoniste di un
amore perfetto —A Perfect Love é il
titolo della serie- sono, quindi, le
donne per Luisa Raffaelli che le eleg-
ge ad eterne interpreti della sua ri-
cerca. La donna vera, con il rossetto
sulle labbra, con i capelli lunghi, una
donna con la gonna, come diceva
una vecchia canzone. Nella natura
fantastica o nelle fredde metropoli le
sue modelle vanno alla ricerca di
una dimensione ideale, cercando di
ritrovare disperatamente un equili-
brio con se stesse. Le pupille dilatate
degli animali si sostituiscono allo
sguardo delle sue eroine, quasi sem-
pre coperte nel volto dai loro capelli
che agitano forsennatamente, la-
sciando allo speftatore una sensa-
zione di inquietudine. La femminilita
della donna della Raffaelli ritorna nel
suo voler mettere mano ai propri se-
greti, nel suo volersi indagare, nei
suoi oggetti pit comuni, dai cosmeti-
ci ai medicinali onnipresenti nella
borsetta di una donna, nel suo esse-
re sempre piu indipendente dalle at-
tenzioni di un uomo al punto tale da
preferire la “virilita” di un rospo, cer-
ta e felice che non diventi mai un
principe. Maria Marinelli
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BRUNO DI LECCE.
Galleria A.A.M. Architettura Arte
Moderna, Roma

n un momento in cui il "sistema del-

I'arte” alleva “lecite mafiosita, si
muove con atteggiamenti sempre pil
inquietanti che fanno partecipi even-
ti e persone che si muovono con
sprezzante schiettezza tenendo a
battesimo fresche "prede”, & impor-
tante, in questo microcosmo, conti-
nuare a seguire |'ormai raro esempio
di serieta e di rigore scientifico della
galleria A AM. Architettura Arte Mo-
derna. Non e casuale, per l'attuale
mostra in corso, la scelta di Bruno Di
Lecce, pittore, fotografo e studente
della Facolta d'Architettura di Roma.
Un artista sprovvisto di padrini e de-
gno di un‘attenta considerazione. Le
opere presenti in galleria sono lavori
che indagano sui punti di contatto tra
le discipline artistiche, in particolare
le arti visive e l'architettura. Opere
dove le figure e le architetture crea-
no spazi in cui l'artista, contaminan-
do metodi e stili. In galleria & esposto
un corpus di opere pittoriche e foto-
grafiche dove appare chiaro che
ogni tecnica artistica utilizzata non &
solo uno strumento di comunicazio-
ne ma un avvenimento. La volonta é
di riproporre in ogni opera una mes-
sa a fuoco differenziata, solo appa-
rentemente occasionale. L'artista in-
terpreta la sua arte attraverso un
processo dove non analizza un’im-
magine ma porta a termine un‘inter-
pretazione di diverse immagini che
divengono uniche icone avverate at-
traverso un intervento di sovrapposi-
zioni di oggetti stranianti e figure.
Opere come “La fidanzata di Rocco”,
“Zia Angela, Nonna Rosa, Mamma
Paola", "I vicini di casa”, individuano
nuove stratigrafie che si dispongono
per livelli successivi in una singolare
operazione artistica. Sono opere che
incantano per le loro suggestioni,
per l'idealismo del riuso di materiali,
objet trouvé che hanno perso ogni
“riabilitazione” del loro essere, usati
con meditata strategia dall’artista
egli stesso suggestionato e felice-
mente perso negli studi delle lezioni
ricevute in eredita dal patrimonio
delle ricerche delle avanguardie sto-
riche. Contrariamente ai ready-ma-
des di Duchamp o dai cassetti di Fa-
bio Mauri, gli oggetti di B. Di Lecce
sono frammenti sovrapposti, corrotti,
trasformati in maschere di straniante
eleganza che danno origine a nuove
famiglie. L'incanto e dunque tutto in-
cluso nella rivelazione delle poten-
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zialita che si ritrovano, solo quando
I'oggetto perde il proprio carattere di
necessita, dissimulando in una go-
liardica aura. Un modus operandi
che non & superficiale né cupo, ma
entrambe le cose insieme che trova
un proprio “tempo”; questo accade
nella combinazione eterogenea degli
oggetti e delle visioni di B. Di Lecce
che trasforma il concetto di “tempo”
in lavori che indicano l'intera durata
diuna lucida messa in scena espres-
sa con linguagagi e tecniche diverse.
Ogni opera appare quindi il risultato
di un incontro tra una “materia” ed
una “storia”, fatte colloguiare con la
biografia degli affetti culturali del
giovane artista: I'architettura delle
periferie, il cinema, la letteratura.
Questo & pil evidente nelle opere
pittoriche, vere e proprie aspirazioni
a lucentezze intellettive, dove i colo-
ri, le colature degli oli, diventano i
mezzi per comprendere il senso sim-
bolico dei frammenti d'architetture
dipinti alleviati dalle conflittualita
con il sociale e con i suoi sistemi; un
meccanismo spinto a riaffermare la
propria capacita di intervenire sul-
I'oggetto architettura trasformando-
lo in modo creativo. Nelle opere pit-
toriche la manipolazione artistica in-
terviene su elementi formali tratti dal
contesto quotidiano - come accade
in alcune fotografie, basti ricordare
l'opera in grande formato “Prima
della Comunione” - dove |'artista co-
glie e realizza tutti i compromessi del
fare arte conciliando le esigenze di
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una poetica che trova significato non
nel dato espressivo ma nel ruolo, nel
modo e nella tecnica con I'artista im-
piega il proprio lavoro emotivo ed in-
tellettuale. Un lavoro drammatico e
svolto per intero nel perimetro delle
fotografie e delle tele di Di Lecce,
che si pone quasi come attore na-
scosto, portando I'osservatore a co-
minciare a pensare in termini di azio-
ne, di inizio, di durata, di direzione, di
stato psichico, di concentrazione e
di vigile attesa. Una poetica che si
scopre per intera, conosce ed espo-
ne la sua nudita, spaccando le tecni-
che, liberando le citazioni, che ripu-
dia le nozioni, che diviene iconocla-
sta e si avvicina alle esperienze dei
Dadaisti e dei Nuovi Realisti. Il lavo-
ro di B. Di Lecce e diretto a comuni-
care l'immediatezza dell’anticonfor-
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mismo delle convenzionalita, della
polverosa anonimita della realta cit-
tadina e domestica, interessato ad
interloquire con lirrisolta stranezza
latente di ogni oggetto apparente-
mente familiare anche se c'eé da rile-
vare che l'irrequieto impeto espres-
sivo che altera foto di famiglia e ar-
chitetture a tratti si trasfigura in
un'operazione che potrebbe risultare
troppo programmatica nella sua ver-
bosita e favorevole a una certa grez-
za ingenuita nello sforzo di rinnovare
a livello stilistico una materia che ha
certamente i suoi ascendenti nel
teatro di Ibsen e Strindberg, nel cine-
ma dell'ultimo Bergman, nell'Interna-
zionale Lettrista e nelle esperienze
delle avanguardie artistiche europee
del secolo passato.
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