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ad alto livello ed anche facilmen-
te assimilabili dal lettore (il che
in un sito internet non guasta
mai). La “missione”, apertamen-
te dichiarata nelle pagine dello
stesso sito, e votata alla ricerca
e allo studio, cercando di dare
una panoramica ampia e varie-
gata con il tentativo di accostare
esempi di giovani architetti agli
insegnamenti dei pit grandi del-
I'architettura moderna.

Un ottimo lavoro di riflessione e
di dibattito critico che riesce
pero ad essere anche didattica-
mente valido, con (non a caso)
anche una sezione del sito dedi-
cata alla didattica stessa, nella
quale si cerca di esplicare le
varie fasi che hanno portato la
nostra epoca verso quella che
venne definita da Bruno Zevi
come “la rivoluzione informati-
ca”. Sempre come da program-
ma il sito presenta poi una parte
dedicata esclusivamente ai gio-
vani architetti dove questi ven-
gono invitati a proporre i loro
progetti, poi selezionati e recen-
siti in queste pagine del sito.
Curata con particolare attenzio-

ne, oltre alla sezione degli arti-
coli di cui si & gia parlato, e quel-
la delle news; molto variegata
negli argomenti, spazia infatti
dai cent'anni dalla nascita di
Carlo Scarpa alla nuova cucina
moderna di Zaha Hadid fino ai
piti disparati convegni sull‘archi-
tettura sostenibile oltre a varie
notizie sul mondo delle universi-
ta di architettura. Nelle pagine
del sito dedicate agli eventi sono
presenti dei buoni reportages;
molto interessante quello sulla
biennale di architettura venezia-
na Metamorph che propone la
possibilita di effettuare un vir-
tual tour nei vari padiglioni della
mostra; le informazioni non
sono sempre esaustive (anzi
quasi mai), il che ci offre uno
sguardo interessante che non
“dispensa” perd dalla visita alla
mostra stessa. Ben fornita anche
la sezione dei concorsi, scelti
soprattutto tra quelli pit orienta-

.

ti all'innovazione e alla ricerca.
Da apprezzare come il sito evi-
denzi i concorsi aperti anche agli
studenti, sintomo dell'interesse
e della speranza della rivista nei
confronti dei giovani architetti.
«Architettare.it> €& un sito
sostanzialmente molto ben cura-
to che unisce la seria competen-
za alla semplicita di consultazio-
ne, anche grazie a una struttura
e a una grafica semplici e imme-
diate che non cercano certo di
stupire con effetti speciali,
(come se ne vede sempre trop-
po spesso nei siti internet, dedi-
cati all'architettura o nei siti
degli studi di architettura) che
distolgono troppo lo sguardo dai
contenuti e complicano una gia
molto difficile comunicazione.
Giuseppe Paglia, Gavino Marchio

Inizi. Architetture disegnate
per quarant’anni

Galleria A.AM,

Architettura Arte Moderna
Roma, 28 febbraio - 30 aprile
2005

Inizi. Architetture disegnate per
quarantanni & il titolo che
Franco Purini ha dato alla serie
di sedici disegni di architettura
elaborati nel 2004-'05, e messi
in mostra recentemente a Roma.
Quasi a dichiarare subito il ritor-
no a quel suo paesaggio origina-
rio, intrigante luogo mentale
—non fisico— cui necessariamen-
te occorre (ri)portarsi, per ogni
vero, nuovo, (ri)cominciamento.
Nella consapevolezza che |l
nuovo, ogni vero nuovo
(ri)cominciamento, non si da al
di fuori della severa eterna legge
della “continuita-discontinuita”.
E I'enunciato non tarda a farsi
sentire chiaro e forte.
Dall'origine, Prima dell’architet-
tura (variante 1, variante 2),
Direzioni insediative (La regola
insediativa 1, struttura insediati-
va 2), intervengono a scandire,
con determinazione, lo spazio-
tempo dell’apparizione.

“Ahi quanto a dir qual era & cosa

dura / esta selva selvaggia e
aspra e forte / che nel pensier
rinova la paura! Tant'® amara
che poco & pit morte; / ma per
trattar del ben ch'i’ vi trovai, /
dird de laltre cose chi’ vho
scorte”, cosi ebbe a cantare il
Poeta. In effetti, dal buio pesto,
misteriosa assenza di massa,
ovvero titanica concentrazione
di energia, enigmatico buco
nero, inquietante sfondo di
tenebre, immenso grado zero,
assoluto silenzio siderale, ecco
prendere corpo provvidenziali
bagliori di luce. "Questa materia
oscura e metamorfica, in cui si
condensa |'essenza germinale...
e si nasconde il custode del
significato primo...", proprio la
dove non sembra esserci oramai
pill scampo, guarda caso riesce
a generare speranza commutan-
do il nulla in attesa positivita.

L'apprendimento del sapere, ivi
compreso quello architettonico,
non avviene quindi “per trasferi-
mento di struttura dalla realta
esterna alla mente (come nei
modelli empiristi), ma per sele-
zione di risorse cognitive interne

alla mente in base all'esperienza
(come nei modelli razionalisti)”,
In una simile prospettiva,
Dall’origine, acquista un valore
iniziatico —e forse perfino catar-
tico— non solo per l'autore, che
in quella tavola per sua stessa
ammissione, vi vede la trasposi-
zione dell’occhio di Dio, e alla cui
piramide visiva, interpolata
secondo la figura del doppio,
allude per significare un analogo
dominio umano dellintero uni-
verso formale, guadagnandosi
I'impegnativo  epiteto, non
immeritatamente, di “veggente”,
dopo quello, gia da tempo
acquisito, relativo al possesso di
una razionalita visionaria.

Ma il palesarsi di primordiali
tracciati di un remoto paesaggio
mai esistito, oppure di solchi
fondativi da sempre presenti in
forma latente che un vomere
guidato con mano sicura ha dis-
sodato, sollecita ad andare
avanti. Mentre la poetica dell’an-
golo retto si impone a stabilire
d‘autorita le distanze tra natura
e artificio, sapientemente affer-
rate in quel tratto ristrettissimo

Franco Purini, Porta di citta.




che con tutta probabilita non ha
ancora visto la nascita della
capanna laugieriana. Dal rito
insediativo all’architettura pit
propriamente detta, dunque.
Senza escludere tuttavia il pas-
saggio per la dimensione urba-
na, come era logico aspettarsi.
Partizione classica, Intersezione
urbana, Architettura doppia, I
dioscuri  di  Winckelmann,
Triglifo, Decorazione primaria,
Architettura urbana, Porta di
citta, Quadrato architettonico,
Muro romano, Volumi in pro-
gressione, Sviluppo di un qua-
drato nello spazio diagrammano
altrettante stazioni, allinterno
delle quali si intercettano i
momenti primari del pensare e
del fare architettura, con parti-
colare riguardo alla triade inelu-
dibile dell’atto costruttivo: fon-
dare, elevare, coprire.
Distribuiti, magari volutamente,
in ordine sparso, trasgredendo
ogni linearita di sequenza, si
affrettano con rapidissima acce-
lerazione a presentare elementi,
regole ed errori creativi, neces-
sari e sufficienti, del linguaggio
architettonico, sia pure colti allo

Franco Purini, Quadrato architettonico.

stato nascente. Carattere evi-
dente e generalizzato del tutto,
comungue, & e rimane inequivo-
cabilmente una composizione a
sviluppo iterativo.

La ricorsivita, un concetto emi-
nentemente matematico, defini-
sce il dominio dei numeri natu-
rali che & un insieme infinito di
unita discrete, ognuna delle
quali non si pud che definire
ricorsivamente, per [|‘appunto,
come la somma di una unita al
suo antecedente. Di qui la
domanda d’obbligo: “Se la serie
dei numeri naturali & infinita,
come potremmo definirli tutti in
modo diretto?”. Ma l'esigenza di
spiegare “l'apparente paradosso
che un insieme finito di mezzi,
quali sono... i dispositivi gram-
maticali di una qualsiasi lingua,
producono un insieme virtual-
mente infinito di enunciati” risa-
le addirittura al filosofo Edmund
Husserl (1859-1938), il padre
della fenomenologia, che “indivi-
dua questa capacita generativa
nell'iterabilita delle regole gram-
maticali”, anticipando pertanto,
di mezzo secolo e passa, la rivo-
luzione chomskyana degli anni

Sessanta. "I simboli che appaio-
no piu di una volta su uno stes-
so ramo sono definiti ricorsivi e
la proprieta della lingua, basata
su questo principio, & designata
col termine ricorsivita. Una simi-
le proprieta, oltre a costituire
carattere imprescindibile per
valutare la capacita di una gram-
matica a spiegare i diversi aspet-
ti sintattici, da conto della con-
statazione che con un numero
finito di simboli e di regole si
perviene a generare un numero
infinito di frasi”,

Nondimeno, la modalita di scrit-
tura di Franco Purini &, al tempo
stesso, semplice complessa e
profonda. Per descriverne la for-
malizzazione vale la pena allora
scomodare la cosiddetta “teoria
X-barra”, una teoria delle cate-
gorie e delle strutture sintattiche
postulata dalla grammatica uni-
versale che risponde ai principi
dell'invarianza e della variazione
possibile, avvalendosi dello stato
cognitivo iniziale, laddove si
esprime il contributo della mente
alla conoscenza in virtl delle
strutture innate che interagisco-
no con l'esperienza per determi-
nare la competenza (competen-
ce). Essa ci dice quale schema
sintattico debbano assumere
tutti i costituenti proiettati con-
formemente al principio di proie-
zione. Infatti, lo schema della
struttura sintagmatica si esplici-
ta attraverso sintagmi i cui costi-
tuenti risultano essere una
“testa” ("X” & il tradizionale sim-
bolo matematico per indicare
una variabile, che nella fattispe-
cie pud essere un costituente di
qualsiasi tipo, ad esempio, un
verbo “V”, un nome "“N” ecc.),
ed evidenzia che detta struttura
e la medesima ad ogni livello.
L'esecuzione (performance) del
testo puriniano si muove esatta-
mente in parallelo.

Fissata la testa, figure elementa-
ri della geometria, quadrati o
rettangoli, si rincorrono, si con-
frontano, si dispongono sulla
scena per dare luogo ad associa-

zioni e sintagmi, moltiplicativi,
sempre uguali e sempre diversi.
Le narrazioni, anzi frammenti di
narrazioni, ci raccontano del
comporre |'architettura, dei luo-
ghi dellabitare, dei suoi ritmi e
delle sue risonanze, delle
“distanze critiche” perfettamen-
te calibrate, delle gerarchie e
delle dissonanze, dello spazio
chiuso e dello spazio aperto, del
“classico” e dell'interrotto, della
“stanza prospettica” anche
quando ce la restituisce criptata
sotto mentite spoglie, schiaccia-
ta cio@ su una strategica bidi-
mensionalita ottenuta nascon-
dendo dietro I'angolo il punto di
vista della rappresentazione
(Sviluppo di un quadrato nello
spazio); ci raccontano inoltre
storie di soglie e di accessi, par-
titure e impaginati di prospetti,
edifici solidi, materici, pesanti, e
percid carichi di “romanita”,
preoccupandosi di presidiarla
con i guardiani di piazza del
Campidoglio a Roma, Castore e
Polluce in I dioscuri di
Winckelmann. E che dire del tri-
lite sospeso nel vuoto, dell™uno-
due” o dell™uno, due” o, ancora,
dell™uno e due”, appena evoca-
ti. Certo, noi siamo molto inte-
ressati allo spirito della pura
astrazione, della stereometria,
della stilizzazione, delle figure
primarie (Quadrato architettoni-
co), del costruito primigenio,
sostenuti come siamo dalle
ragioni dell'architettura morfe-
mica in opposizione a quelle del-
I'architettura sofisticata.

E qui di architettura morfemica
ce n'é quanto basta.

Né la dimensione decorativa, pil
di una volta chiamata in causa,
si dispiega in forme di sterile
sovrastrutturalita.

Insomma tutto sembra legato
dalla logica stringente di una
composizione intesa come eco-
nomia dello spazio, di un ordine
superiore che trattiene in rap-
porto di coerenza o addirittura di
necessita il tutto alle parti, le
parti al tutto, ammettendo I'ap-
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partenenza all'insieme, alla tota-
lita, anche senza possederli
nella loro interezza, in virtl della
semplice circostanza di farne
parte. A tale proposito, il circolo
ermeneutico gadameriano, for-
mulato sulla scorta delle teoriz-
zazioni di Heidegger, si rivela
paradigmatico. Se tutto questo
poi Architettura non &, come da
qualche parte talvolta pure si
sente ventilare, allora, per favo-
re, mi si venga almeno a dire, da
questa parte medesima, cos‘al-
tro sia I'Architettura.

Luigi Calcagnile

Rosso italiano.
Pavimentazioni in cotto.
Dall'Antico al
Contemporaneo

Mostra. Palazzo Pietromarchi di
Marsciano, 27 maggio -

30 dicembre 2006

Chi indirizzi la progettazione
contemporanea alla reinterpre-
tazione di identita del proprio
portato storico, cosi come chi al
contrario indaghi sperimental-
mente l'innovazione radicale,

non puo esimersi per motivi dia-
metrali dalla consapevolezza
della casistica esemplare pre-
esistente cui rivolgersi o vicever-
sa rifuggire. Con la plurima fina-
lita di fornire sia un contributo
sostanziale al dibattito fra pro-
gettisti, sia un‘ordine documen-
tale a chi alla materia si rivolga
con interesse storico-critico, il
27 maggio ha inaugurato presso
il Museo del Laterizio e delle
Terrecotte con sede a Palazzo
Pietromarchi di Marsciano (PG)
la mostra dal titolo Rosso
Italiano, primo appuntamento
allestitivo di una serie ampia
sugli ambiti laterizi, dall'obiettivo
ora a fuoco sui piani pavimenta-
li. Le quattro sezioni principali
dell'esposizione doverosamente
muovono dall’Antico, in parte a
ripercorrere le fasi costitutive
della tecnologia conducente I'ar-
gilla ai calpestii, in parte a collo-
care tasselli di riferimento entro

.

il quadro tematico specifico fino
ad ora esplorato in modo ine-
saustivo. Con attenzione parti-
colare al panorama nazionale si
esplorano allora gli episodi primi
d’epoca ellenistica entro la
fascia della Magna Grecia, poi
acquisiti dalla cultura romana e
conseguentemente estesi nel
territorio e nelle applicazioni in
virtl soprattutto di facile reperi-
bilita e lavorabilita del materiale,
oltre alla paragonabilitd presta-
zionale ai tipi litici.

Si susseguono, superandosi, le
realizzazioni in battuto di coccio-
pesto e le composizioni geome-
triche di formelle cotte regolariz-
zate. Con moto sincrono rispetto
agli spostamenti ideali d'arte, di
filosofia ed, in breve, culturali in
genere, gli approcci ai piani
pavimentali laterizi registrano la
sostanziale maturazione del fare
dell’Antico con I'epoca rinasci-
mentale. All'imprescindibile itali-
co trait-d’union al contempora-
neo, |'esposizione dedica doppia
sezione: testimoniante in paral-
lelo prescelte casistiche esem-
plari in opera, assieme alle
numerose rappresentazioni pit-
toriche rendenti conto special-
mente delle implicazioni strette
fra forma delle tessere, disegno
di posa, visuale prospettica.

E’ quest'ultima una delle eviden-
ti peculiarita del particolare seg-
mento storico, per altro in armo-
nica complicita di rappresenta-
zione con le griglie geometriche
dei calpestii, cui si associano le
proposte coloristiche della bicro-
mia ed i perfezionamenti dei
piani superficiali dei cotti pavi-
mentali con l'incisione e l'intar-
sio. Il resoconto pittorico, oltre
ad estendere il campo dall’arte
tecnica del costruire a quella
umanistica della rappresentazio-
ne, consente inoltre d‘arricchire
il repertorio di conoscenza fisi-
camente conservato, con le
fotografie impresse su tela ed
affresco. A testimoniare signifi-
cativi punti d'arrivo contempora-
nei sono infine prescelti casi

progettuali d’eccellenza, valutati
tali incrociando le sensibilita
degli autori alle particolarita rea-
lizzative, I'entita delle proposte
alle modalita di esecuzione, la
reinterpretazione del passato
all'idea di nuova consapevolezza
rispetto ai precedenti. Il tutto,
come si diceva in partenza, con
il duplice intento di segnalare
nuovi apporti alle vie del proget-
to con occhio dunque rivolto al
futuro e di registrare parallela la
linea d‘arrivo delle esperienze
ultime di qualita per il censimen-
to dell’esistente. Con attenzione
alle cromie ed ai dimensiona-
menti via via adottati dai pro-
gettisti contemporanei, &€ imme-
diata la possibilita di presa
coscienza, da tradurre a fini pro-
pri, della scelta da ciascuno
avvallata ad esempio rispetto la
citazione all'impasto delle sabbie
locali e dei formati tipici del
genius loci, con variabilita d‘ac-
costamento al tema pubblico od

alla domanda privata. L'offerta
fruitiva & pure molteplice, poiché
I'allestimento fisico sviluppato
per pannelli grafici con numero-
si contributi documentali inediti
di disegno di progetto e scatti
fotografici, & ideata come tem-
poranea in Marsciano alla volta
di immediati successivi patrocini
in altre sale in territorio naziona-
le, mentre & occasione stabile
per la navigazione virtuale pres-
so il sito istituzionale del Museo
del Laterizio e delle Terrecotte
www.supermuseolaterizio.it.

Con la volonta, del resto propria
del disciplinare professionale, di
fornire un servizio a colleghi e
cultori, s'@ cercato in questo
modo di raggiungere, quando
impossibilitati ad essere rag-
giunti, ogni portatore d'interes-
se, fosse esso progettista, deci-
sore pubblico, ricercatore,
casuale fruitore, possibile com-
mittente o studente. E" infatti
I"applicazione varia delle argille

Massimo e Gabriella Carmassi, ampliamento del cimitero di Grugliasco.




