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Erano diversi giorni che venivo colpita da una vetrina.
Era un negozio di arredamento.
La mia atttenzione si soffermava soprattutto sull'allestimento:
piatti sporchi sul tavolo da pranzo, guarniti di briciole di pane, un
bicchiere di vino che giaceva per terra sopra un giornale, una
vecchia pantofola spaiata, occhiali da vista buttati in un angolo.
Cominciai a passare frequentemente davanti al negozio, incuriosita
dall'affastellamento di oggetti di uso quotidiano ed usati, che
regolarmente si diffondevano a ritmo crescente nella vetrina.
Da un po’ di tempo avevo anche notato delle strane ombre
muoversi nella stanza retrostante; una volta vidi addirittura
l'ombra della coda di un gatto scappare velocemente.
Sempre pill attratta dal negozio i cui mobili erano ormai ridotti a
quella parvenza di funzionalita propria delle cose vissute, una sera
mi appostai ad un angolo del marciapiede opposto.
Dopo svariati minuti in cui il caos della vetrina giaceva nella sua
fissita, comparve una figura; era un omino di eta avanzata, si
allaccio la vestaglia, si sedette sulla poltrona, e comincio ad
osservare dall'interno della vetrina il rado passeggiare della gente
nelle ore notturne.

Dafne Tafuri



IL CORAGGIO E LA PAURA
DI SOLLEVARSI

di Francesco Moschini

L'obiettivo esplicito di Dafne Tafuri attraverso i suoi
“disvelamenti” scultorei & quello di fare uscire la “Verita” dalla
primordiale monoloticita della materia. L'apparente
contraddittorieta della sua aurorale ricerca artistica & il
risultato di una tensione creativa che tende a salvaguardare il
luogo dell’arte quale unico dominio possibile sopravvissuto
dell'immaginario. Verita e spazio dell’arte appartengono
all'intuizione, al non razionale, che pertanto non pud né deve
ritrovarsi in una formalizzazione teorica, in una forma
compiuta.

Nella pur circoscritta sequenza dei primi lavori di Dafne Tafuri
gia sembra avvertirsi un progressivo passaggio dalla
predilezione per l'astrazione a scelte formali pili concrete, pill
oggettive. A partire dalle avanguardie storiche, infatti, tutta la
ricerca artistica contemporanea & impegnata nel tentativo di
uscire dal logos, non di rifondarlo, per recuperare con cio il
carattere misterico della verita, quella complessita, non
interamente afferrabile dal giudizio, che si ritrova nella realta
del mondo. Per Dafne Tafuri questo significa, secondo la
migliore tradizione della modernita, riascrivere allarte in
quanto poiesis un ruolo essenzialmente intuitivo, ancora e
nonostante tutto percorribile proprio attraverso la tecnica:
perché tecnica e da sempre la natura dell'arte, malgrado essa
sia trascinata all'interno di un circolo vizioso di interpretazioni
che la privano sempre piil di oggettivita.

Ma se la tecnica & un produrre, e produrre & portare alla
presenza, la tecnica diventa allora un modo del disvelamento.
E Dafne Tafuri opera questo disvelamento ricorrendo al massimo
di classicita formale e di jeraticita che, in tempi recenti, solo
Ettore Colla, dopo il primitivismo e l'arcaicita brancusiana,
aveva saputo raggiungere con i suoi assemblaggi carichi di
nostalgia per il mondo agricolo, vagheggiato come incorrotto e
incontaminato, di cui recuperava e rimontava pezzi e parti
caduti in disuso. A queste “sconnessioni” Dafne Tafuri da la
levigatezza astrale - appena intaccata da consunzioni e
macerazioni e pur nel tormentato trattamento delle superfici -
di certe apparizioni/intuizioni di Alberto Viani, impedendo pero
alle sue opere di creare distanze siderali tra sé e il resto del
mondo, come avveniva nel limbo creato dalla sinuosa sensualita
delle opere di Viani, privilegiando invece un loro acclimatarrsi
sino a farsi riaccogliere nel grembo ideale della materia da cui
si sono librate, e lasciando pure tracce nello spazio circostante
del loro fugace passaggio, quasi folgorazioni, quasi
appparizioni.

Tiglio trattato
con terre,
grafite e cera,cm 35x60
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Tiglio trattato

con terre e cera,cm 70x30



IN UN EVIDENTE ANTAGONISMO

di Franco Purini

Ciliegio, cm 14x19
e cm 16x30

EVOCATRICI DI SPAZIO

di Nunzio

Accoglimento e giacitura. Queste due parole sembrano muovere
con sicura astrazione dai pensieri plastici di Dafne Tafuri,
scultrice che cerca la teoria e da vita all’emozione. Corpi
levigati come ossi di seppia si scavano un letto nel quale
giacere in riposo, come dopo una guerra o un lungo camminare.
Essi si abbandonano ma non sono abbandonati, perché |'occhio
se ne prende cura esplorandoli, indovinando il profilo nascosto
dal loro reclinare, sequendo la curvatura che li iscrive
nell’'ordine del tempo. Giacere & il progetto della gravita, la sua
legge, nella quale c’@ un compimento, come nel peso c'2 la
promessa della stahilita, quella condizione che proviene dal
fissare un punto, azione primaria che consegna lo spazio alla
storia. Le forme plasmate dalla giovane artista romana, nelle
quali trapassa come in un soprassalto il ricordo della statuaria
classica, si organizzano in schemi duali, che fanno di un
elemento il testimone rovesciato di un‘altra entita o della sua
mancanza, ma in un‘ermetica condizione unitaria. Il senso della
composizione si stringe attorno a un principio di densita, una
concentrazione pensosa e resistente che, in quanto
accumulazione epergetica attorno a un centro, esclude il mondo
che la circonda, e con pronunciata severita. In un evidente
antagonismo con lidea di volume un vestito cromatico a volte
sontuoso si distende sulle forme plastiche. Nasce il dubbio se
l'interno del solido sia permeato dal colore o se la superficie
sia opposta al corpo che delimita, quasi a provocare una
competizione concettuale. Le smaltate venature blu o rosso, o
violette, richiamano la preziosita di un marmo antico e
raccontano della decorazione come rito dedicatorio e insieme
ritrovamento, perché non ottenuto da un lavoro, ma trovato,
dato, concesso. Si fa strada cosi una terza parola, dopo
accoglimento e giacitura. Si tratta della parola riconoscimento,
un atto attraverso il quale Dafne Tafuri si muove verso il
conferimento di senso a una figurazione da essa stessa gia
precedentemente determinata: il caso viene visto e accettato; il
risultato & consegnato, come per un lieve transito autonomo, a
una lettura che lo trasformera per mezzo di un ulteriore
riconoscimento. Al centro di tutto una domanda sul carattere
identitario di una visione dellarte che & gia un mondo a suo
modo completo, e percid in cerca di una lacerazione, di una
caduta. Un mondo completo, eppure ancora originario, nativo,
velocemente percorso dal vento di una scrittura primaria,
magica e assorta, che ne agita i luoghi segreti.

Sono evocatrici di spazio e luoghi le opere di Dafne Tafuri fatte
di sottili equilibri, ricavate dalla materia e con la materia
tessute in un fine e paziente equilibrio, dove forma e colore
sono intimamente connessi esaltando l'essenzialita
dell'immagine. Lampi di rosso e blu squillanti appaiono oppure
un bruno profondo ne avvolge e rivela la forma. Queste piccole
opere catturano lo spazio che le circonda, aprono luoghi e
danno dimora. Libere da vincoli sono le testimonianze da parte
dell’autrice di mettere in opera il proprio evento cosi come di
scegliere i propri referenti. Il primo significativo sussulte di un
cuore che palpita.



ol i~

Sopra: tiglio trattato

con terre e cera,

cm 27x24

Accanto: noce e colore ad
olio, cm 30x15

A sinistra: tiglio trattato

con terre e gommalacca,

cm 26x18
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Trentenne, diplomata all’Istituto d’Arte Ormamentale San Giacomo di
Roma, Dafne Tafuri espone presso la galleria A.A.M Architettura Arte
Moderna nove sculture in legno, sette modellini in creta e cinque disegni
preparatori realizzati negli ultimi due anni. La mostra inaugura un
originale percorso creativo segnato da un forte interesse per la concretezza
della materia e da uno studio accurato del movimento e del colore.

Motivo centrale delle sculture di Dafne Tafuri é spesso la tensione o il
conflitto tra due elementi o moti contrappesti: in un bassorilievo
rettangolare, una piega del legno si tuffa verso l'interno quasi alla ricerca
delle radici dell’albero, mentre 'altro lembo fugge e risale verso la
superficie; altrove, due slanciati elementi verticali si fronteggiano in un
moto che &, allo stesso tempo, di attrazione e di distacco. Il gioco degli
elementi, la tensione e le pieghe del legno, vanno cosi a formare un
alfabeto grezzo di emozioni, che sembra mettere in scena una storia sui
generis, senza parole e senza titolo, perché cio che dice viene prima di
qualsiasi parola e sembra indagare lo spazio all'internc del quale ogni
parola deve necessariamente essere detta. Le astrazioni dell’artista
sorvolano il mondo degli oggetti e dei riferimenti certi per raccontare
Uincerta condizione del dire, il rischio di una comunicazione sempre
sospesa sul baratro dell'incomprensione.
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