Quando rispetto ad un mestiere o ad
un’arte si parla di buon senso, quando
si parla di contenuti, quando si cerca il
nuovo, perche il vecchio € oramai
logoro e vuoto, sono sempre in tanti a
scandalizzarsi, e tra questi, per prima,
quelli che questo mestiere o questa arte
praticano ed in essi credono.

A ben vedere pero, non troviamo per
nulla scandaloso se all’interno della
profonda crisi disciplinare che stiamo
attraversando, ci1 si applichi alla ricerca
di strumenti nuovi in grado di tirarci
fuori da questo momento di forzata
inattualita; ci s1 impegni, per altri
versi, ad assumere atteggiamenti anche
radicalmente diversi da quelli a cui
siamo abituati, atteggiamenti piu
appropriati per 1l fare oggi.

E importantissimo oggi, chiedersi di
nuovo il che fare, per poterci interro-
gare sul nostro ruolo, ma non tanto o
non solo in termini professionali, bensi
in termini civil.

Dobbiamo capire se quello che
facciamo ha un senso solo per noi
architetti o se riesce a costruire
strategie di progresso piu generali,

che possano valere per I’'uomo
contemporaneo nel suo insieme.
Dobbiamo capire se 1l sapere che
siamo in grado di produrre puo essere
discusso solo tra architetti, all’interno
della disciplina, oppure diventare al di

fuori di essa, un sapere capace di
produrre un pensiero

trasmissibile e quindi comprensibile
ad un intorno piu ampio.

Un sapere che, insieme ad altr1 possa
partecipare alla costruzione del mondo
moderno in maniera piena € non
subalterna, un sapere che permetta
alla nostra civilta di tracciare

quelle ipotesi di progresso
indispensabili alla vita dell’uomo.
Ora per poter fare oggi pienamente il
mestiere dell'architetto, ¢’¢ bisogno
che esso torni ad essere familiare €
compreso da molti, e se vogliamo che
questo accada nuovamente, € 1mpor-
tante che si lavori da subito al raggiun-
gimento di tale obiettivo, anche
servendosi di alcuni stratagemmi,
persino facendo ricorso per esempio,
all’utilizzo di qualche trucco.

Trucchi usati pero non per ingannare,
non per frodare, ma per svelare, inve-
ce, quel meccanismi apparentemente
non piu rintracciabili, ed altrimenti
nascosti, atti in realta a rendere ancora
possibile un lavoro come quello del-
I”architetto, che per una serie infinita
di motivi non riesce piu a farsi com-
prendere. I trucchi allora, come espe-
dienti ragionevoli, consapevolmente
scelti per raggiungere un fine.

Ora, se da una parte bisogna costruire
una strategia a lungo termine per 1l



futuro del nostro lavoro, nello stesso
momento, per non rimanere ancora
inerti, come per troppo a lungo ¢
avvenuto negli ultimi anni, bisogna
cercare qualcosa, che a partire dalla
realta concreta del tempo che
viviamo, sia capace da subito, di dare
risposte sensate e plausibili,

e soprattutto immediatamente
applicabili al che fare oggi.

Per questi motivi, bisogna esigere
oggi, dalla nostra disciplina

la massima chiarezza possibile,
nell’esprimere 1 propri contenuti,

I propri principi, 1 propri obiettivi,

ed anche le proprie aspiraziont,

le proprie ambizioni,

ed infine le proprie speranze.

Se volessimo a questo punto, cercare
un motto, capace di contenere le
aspettative e le speranze da contrap-
porre all’attuale situazione di stallo,
potremmo definire il nostro come 1l
momento delle idee. Cioe a dire un

momento in cui ¢ di nuovo importante

ed indispensabile farsi portavoci di
nuove istanze capaci di aprire nuove
problematiche, di aprire nuove strade
per il fare. Siamo convinti che solo

in questa maniera sara possibile

per I’ architetto riprendere un discorso
in positivo con le parti sociali

che sovrintendono la costruzione

del territorio e delle citta. N.p.B.
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Biografia

1953 Nato a Teramo
1973-85 Studia architettura a Roma e a Milano
1981-85 Compie il suo apprendistato nello studio di Giorgio Grassi
a Milano, collaborando a diversi progetti
1986 Fonda uno studio professionale a Roma con
Patrizia Di Donato e Ermanno De Berardis
1989-94 Professore al seminario internazionale di progettazione
"Napoli, architettura e citta", Universita degli Studi di Napoli
1992-96 Vice-direttore della rivista di architettura "Domus”
1995-96 Professore di "Teorie della ricerca architettonica contemporanea”,
Facolta di architettura della "Sapienza", Roma
1996-98 Professore di "Teorie della ricerca architettonica contemporanea”,
Facolta di architettura di Ascoli Piceno, Universita di Camerino
1997-99 Professore di progettazione architettonica all'ETH,
Politecnico Federale di Zurigo.

Partners: Patrizia Di Donato, Ermanno De Berardis

Collabor.: Claudio Andreoli, Lloyd Marcus Andresen,Raffaele Di Gialluca,
Elenio Di Giuliantonio, Pietro Di Giovannantonio, Simon Hartmann,
Emiliano Manari, Fabrizio Mancinelli, Stefan Meier, Matthias Menger,
Marisa Perpetua, Anne Simone Pfister, Giancario Poli,
Marcos Ruivo Roque, Luca Tortolini, Adelaide Venturoni, Klaus Wilke

Fotografi: Donato Di Bello, Fabrizio Fioravanti
Modelli: Claudio Andreoli, Gabriele Raciti

Elenco dei progetti

1980 Progetto per un edificio residenziale in via Merulana, Roma.

1981 Collabora a diversi progetti con Giorgio Grassi a Milano, in particolare:
Progetto per la ricostruzione di Teora, 1982 (realizzato);
Museo Almudin a Xativa, Valencia, 1983 (realizzato);
Casa a Rauchstrasse, Berlino, 1983 (realizzata);
Progetto per il Prinz Albrecht Palais, Berlino, 1984 (concorso intern.le, 2° premio).

1983 Progetto di sistemazione dei limiti del parco della "Domus Aurea”
sul Colle Oppio, Roma.

1984 Progetto per un "Museo della Citta e dell'Architettura Romana"
sul Colle Esquilino, Roma.
Progetto di una casa unifamiliare, Teramo.

1985 Casa Chiarini, Teramo (realizzata).

1986 Casa-albergo per anziani, Giulianova (concorso nazionale,
1° premio, in corso di realizzazione).

1987 Edificio residenziale, Teramo (realizzato).

1988 Progetto di un giardino pubblico con fontana, Elice, Pescara.

1989 Ristrutturazione di Casa Sironi, Roma (realizzata).

1990 Progetto per il nuovo Palazzo della Regione, Marsiglia (concorso internazionale).
Progetto urbano per la Don Valley, Toronto, Canada (progetto ad inviti).

1991 Ridefinizione di un isolato sulla Bornholmer Strasse, Berlino (concorso Europan 2).

1992 Casa Scaramella, Tor de' Cenci, Roma.

1993 Progetto di un servizio da thé (concorso ad inviti).

1994 Progetto di una chiesa evangelica, La Ciotat, Francia.

Progetto di un edificio residenziale, Teramo.
Progetto di un centro parrocchiale, Tor Tre Teste, Roma
(concorso internazionale, progetto segnalato).

1995 CCMM 05 Centro Culturale Multimediale Millennium, Roma
(concorso internazionale, progetto finalista).

1996 Ampliamento e ristrutturazione di una scuola,
Limbiate Milano (in corso di realizzazione).
Infobustop, una pensilina di fermata per autobus, Roma (concorso ad inviti).
Centro servizi multimediali, edificio ex Borsa Valori, Firenze,
con Vittorio Magnago Lampugnani.
Ristrutturazione dell'ex Colonia Solare, Cassino (in corso di realizzazione).
Recupero di un isolato in area archeologica, Teramo (in corso di realizzazione).

1997 Riqualificazione degli spazi della Galleria Nazionale d'Arte
Moderna, Roma, con Enzo Cucchi (progetto ad inviti).

1998 Nuovi uffici per gli Enti Centrali della Difesa, Roma,
con Hans Kollhoff (concorso internazionale, progetto vincitore).
Sistemazione di uno spazio espositivo in via S. Francesco di Sales,
Roma (in corso di realizzazione).
Centro Congressi Italia, EUR, Roma, con Hans Kollhoff (Progetto segnalato)

1999 Tre nuove Sedi Amministrative, Bolzano, con Hans Kollhoff (concorso intern.le).
Riqualificazione degli spazi del sottopassaggio di Piazza
Garibaldi, Teramo, con Enzo Cucchi e Alan Fletcher (in corso di realizzazione).

Questa pubblicazione, ideata da Alfredo Padovano e Patrizia Di Donato, & stata realizzata dalla Tipografia De Luca di Ortona.
All'interno: fotomantaggio del CCMM 05 Concorso interazionale per la sistemazione dell'area del Borghetto Flaminio, Roma 1985.
Gli Aforismi e le immagini del lucido sono di Enzo Cucchi.

La A.AM. ARCHITETTURA ARTE MODERNA si & sempre mossa, nella sua piu
che ventennale attivita dal 1978 ad oggi, in una logica di mostre da «boudoir»,
purché mantenessero l'inattuale carattere di una perseguita «sublime inutilita», data
anche la ristrettezza degli spazi espositivi, almeno nella sede storica romana, a dif-
ferenza di quella milanese, aperta successivamente, che permette piu distese aper-
ture alari. Sia si trattasse di coinvolgere nomi di chiara fama, o almeno gia conso-
lidati nel campo dell'arte, dell'architettura o di altro, sia nel proporre nomi nuovi, la
A.AM., svincolata come & sempre stata da imposizioni di mercato o, peggio, di
cordate, ha potuto concentrarsi sull'individuazione di nodi problematici, all'interno di
gia riconosciuti itinerari poetici o su questioni da altri meno indagate. Si spiega
cosi, in questa ottica, la scelta di proporre una mostra dedicata al ripercorso del-
l'attivita progettuale di Nicola Di Battista e del suo studio, riprendendo la serie delle
esposizioni monografiche dedicate agli architetti. Certo, della sua generazione, N.
Di Battista & il pit anomalo e il pil distante da quella confusa e devastante politi-
ca di ricompattamento generazionale che da piu parti si sta facendo ormai, a par-
tire dalla sciagurata Biennale di Architettura diretta da Hans Hollein, ma curata con
rara incompetenza da Marino Folin - e perché poi proprio lui, tardivo «connais-
seur», avrebbe dovuto esserne competente?-, cui faceva da criptosuggeritore Pino
Scaglione, con la sua irrefrenabile disinvoltura. Ebbene, da allora tutto il represso
ma aggressivo professionismo di provincia ha trovato occasione di riscatto e di
rivalsa, anche grazie a certe parallele indulgenze ed inspiegabili appoggi di autore-
voli storici del contemporaneo e non solo. Questo allargamento oltre ogni limite
della rosa generazionale, forse da altri mantenuta sin troppo ristretta ha sicura-
mente sconcertato e minato alla base i pochi che per anni si erano mantenuti saldi
nel loro perseguito equilibrio tra riflessione teorica e seria ricerca progettuale, sino
a farli vacillare, quasi avvertissero di perdere sempre piu terreno. Molti si sono
spinti cosli, in nome di una spasmodica ricerca di concretezza e di realismo, verso
una professionalita davvero disarmante: su questo piano si dovra analizzare il
devastante ruolo delle riviste di architettura, nel loro brusco cambiamento di indiriz-
zo dopo anni forse di eccessi legati solo alla speranza progettuale, nonché il ruolo
depistante di ibride figure, veri e propri eunuchi dell'architettura nel loro non saper-
si risolvere tra personale voglia di progetto ed un parallelo notarile ruolo catastale
di dare ordine al resto del mondo dell'architettura, infidamente annacquando, diluen-
do, sparpagliando e confondendo. Ebbene, N. Di Battista, tra quelli «bravi» della
sua generazione - quella nata per intenderci tra la fine degli anni '40 ed i primi -
anni '50 -, & quello che forse si sta «salvando» per alcune sue private piccole for-
tune o congiunture. E non mi riferisco tanto al fatto che gli sia capitato, tra il '92
e il '96, la vice direzione di Domus: ma come, proprio a luil in tanti si saranno
chiesti allora, né, piu recentemente, l'insegnamento al politecnico di Zurigo, che
avra fatto andare fuori di testa in molti, poicheé era facile ravvisare in questa «chia-
mata» un filo di continuita con quanto era successo nei primi anni '70, dopo la
vergognosa rimozione ministeriale di alcuni tra i migliori docenti del Politecnico di
Milano. E proprio dall'lETH era partito il rilancio internazionale e la rivendicazione di
una ritrovata centralita del dibattito architettonico italiano e pit in generale dei valo-
ri della cultura del progetto, grazie al ruolo catalizzatore, che in quella scuola assu-
meva allora la figura di Aldo Rossi. Ma a N. Di Battista, mi sono abituato a pen-
sare, le cose succedono perché, credo, non perda un minuto a cercarle e a far si
che accadano; questo anche per quanto riguarda i suoi incontri con uomini straor-
dinari, per dirla alla Georges |. Gurdjieff, come Giorgio Grassi o Hans Kollhoff o in
altri ambiti come Enzo Cucchi o Alan Fletcher. Certo lui & partito dopo tutti gli altri:
ha persino «perso» cinque anni per andare a Milano a fare il proprio apprendista-
to da G. Grassi. Poi pero torna e riesce a progettare e realizzare, proprio nei feudi
della risibile «sedicente» scuola grassiana tra Marche ed Abruzzo, alcune «operine»
che, se oggi possono fare sorridere per la loro stretta osservanza all'ortodossia della
Tendenza, comunque restano pregevoli nei loro pur piccoli scatti d'invenzione e per-
ché no, di poesia. Ma & alla meta degli anni '90 che N. Di Battista ha una sorta di
conversione sulla via di Damasco. Un progetto evidente di questa svolta & sicura-
mente quello per la chiesa di Tor Tre Teste del '94. Non un’abiura della poetica pre-
cedente, ma solo una predilezione, senza che questa diventi ossessione, per i con-
tenuti. Il progetto coincide con i due anni a me meno cari, e N. Di Battista lo sa, in
cui lui s'impegna a scrivere non proprio degli editoriali ma pagine forse un po' trop-
po sopra le righe per lui, quasi fosse un grande vecchio se non una vera e propria
"vox clamans in deserto". Tra voglia di aforismi e populistica vena declamatoria, le
sue "esternazioni" hanno pero il pregio, in quegli anni, di tornare a parlare delle
cose, o citando Franco Fortini, delle rose, dei problemi legati alluomo contemporaneo
e non agli specialisti abituati solo alle logiche disciplinari. E' in questo ripensamento
che N. Di Battista cerca una propria nuova strada. Senza rifiutare il passato, ma
nemmeno irretito dalle mode, cerca una equilibrata equidistanza tra vocazione all'a-
vanguardia e necessita ineliminabile della storia quotidiana dei luoghi in cui intervie-
ne. Il suo diventa cosi un mondo in cui l'acribia filologica, "l'amour de ville" per dirla
con Bruno Fortier, lo costringe nei termini di una pacatezza, di una stringatezza che
trova nel progetto per la GNAM, uno dei punti piu alti di bellezza nel suo ritrarsi, nel
parlare sommesso, nel lasciar presagire che forse il progetto c'e gia tra le traccie di
Cesare Bazzani ed i drammatici lacerti di Luigi Cosenza: bastano pochi elementi di
raccordo, di discreta ed umile comprensione dell'esistente, per far ritrovare al proget-
to, attraverso la selettivita, attraverso quella "maggior consapevolezza possibile”, il
senso della propria storicita ed attualita. Francesco Moschini
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