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SULLA RICERCA
DI J. M. LAMUNIERE

Si & svolta presso la Galleria A.A.M. /
Architettura Arte Moderna di Roma una
mostra dedicata a Jean Marc Lamuniére
dal titolo “Frammenti di territori e di ar-
chitettura”, a cura di Francesco Moschini
e Bruno Marchand con il coordinamento
di Mauro Moschini.

La mostra & articolata in due sezioni: una
pill propriamente progettuale e l’altra,
costituita da una serie di acqueforti, si
presenta invece come pura riflessione
teorica anche se contestualizzata anch’es-
sa all'interno di un’idea particolare di ar-
chitettura.

La prima sezione, a sua volta, & articolata
in tre parti: la prima & tutta protesa ad in-
dagare frammenti di territorio in cui si di-
luiscono i progetti, quindi pit dichiarata-
mente legata ad una particolare idea di
sollecitazioni del paesaggio e delle modi-
ficazioni che la cultura architettonica pud
apportare all’interno del paesaggio stes-
so. La seconda parte & dedicata ad archi-
tetture intese come elementi di caratte-
rizzazione urbana che si pongono come
frammenti nella individuazione di una
particolare idea di cittd. La terza parte,
invece, pill apparentemente effimera, &
legata all'idea di presenze puntiformi nel-
la citta che nel loro distaccarsi dalla stes-
sa, pur nella loro leggerezza, prefigurano
tuttavia un modo di pensare I’architettura
che in Lamuniére non & certamente di to-
no minore rispetto ai progetti piii a scala
territoriale o pill contestualizzati.

La mostra ¢ all’insegna di una grande di-
screzione, quasi una rassegna appena
sussurrata nel suo eccesso di tonalita solo
soffuse ma non certo di toni dimessi: sen-
za artifici pirotecnici proprio come & nel
carattere e nella squisita raffinatezza di
un architetto svizzero come Lamuniére. I
progetti, sia quelli a scala paesaggistica
che quelli pitt propriamente urbani, ven-
gono rappresentati attraverso disegni e
materiali minimi che collocano questo
modo di progettare in una dimensione
senza tempo o meglio senza I'assillo del
fluire del tempo. Cio & particolarmente
evidenziato da un’atmosfera di grande
garbo nel suo porgersi, di resa appena
percettibile delle variazioni minime.
Questo sembrano suggerire quei raffinati
disegni che come strumento di rappre-
sentazione e di ricognizione sul territorio
potrebbero essere tra i pill “inadatti”
nell’indicare perentorie soluzioni e che
invece, nell'itinerario progettuale di La-
muniére, fanno riaffiorare come archeo-
logia del presente, come stratificazione
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storiche, una dimensione di compresenza
di tutte le componenti del paesaggio, del
territorio e della cultura del luogo. Ecco
allora che i progetti, anche a scala terri-
toriale, si presentano come delle mappe,
vere e proprie mappe mentali piit che pu-
re restituzioni architettoniche. Allora le
sue architetture, appena fatte affiorare,
diventano delle tracce. dei piccoli segni
all'interno dei quali si intravede tutto il
portato delle riflessioni sulla cultura ur-
bana in generale, su quella del moderno
in particolare che da sempre sottende il
lavoro di J.M. Lamuniére.

Riaffiora, sorprendentemente in questi
progetti, la cultura dell'idea di citta tede-
sca dalle avanguardie storiche degli anni
venti fino alla cultura urbana muratoria-
na degli anni cinquanta italiana. E non &
un caso, data la formazione di J.M. La-
muniére, che affiorino queste testimo-
nianze della cultura tipologica che entra
in rapporto con la morfologia del terri-
torio; basti pensare per esempio ai grandi
progetti a scala urbana per Roma di Sa-
verio Muratori, ma, soprattutto, basti
pensare all’intreccio tra morfologia e ti-
pologia, che sara studiato, dalla meta de-
gli anni sessanta, nella scuola di architet-
tura di Venezia, gia perd in nuce nella
cultura “storica” di Muratori.

Riaffiora da queste tavole delicatissime,
la cultura del progetto come progetto
sottilmente retrodatato come si trattasse
di un progetto d’altri tempi. Cio vuol di-
re, in fondo, denunciare con pacatezza,
anche se con perentorieta, I'idea di un’ar-
chitettura che possa avere una sua legitti-
mazione solo se in stretta sintonia con la
vocazione dei luoghi.

Tutto cid dovrebbe essere gia consolida-
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to nella cultura architettonica in genera-
le: assistiamo invece ad un allarmante di-
sinteresse generale nei confronti del pae-
saggio e del territorio, e siamo ormai di-
sabituati alla discrezione, alla partecipata
adesione di Lamuniére, a quel suo far
riaffiorare, come gia preesistenti, le trac-
ce del territorio come tracce di presenza
urbanizzata che & cid che pill conta per
lui. I1 fine ultimo & un segno che, pur nel-
la sua discrezione, diventa sempre pil
presente e deve sempre esibire il proprio
carattere riflessivo e autoriflessivo, rifles-
sivo soprattutto nei confronti del conte-
sto. Ecco perché, allo stesso modo, le sue
architetture d’angolo, le architetture che
segnano la citta, una citta come Ginevra,
sono al tempo stesso architetture peren-
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torie ma sono anche architetture di gran-
de discrezione, che sottendono, anche in
questo caso, un grande interesse per le
questioni tipologiche, addirittura per le
questioni distributive.

Si potrebbe pensare che Lamuniére sia
forse troppo concentrato nella ricerca di
soluzioni adeguate di distribuzione tipo-
logica, ma in realta questo suo tornare
ossessivo su questioni di tipologia archi-
tettonica, su questioni distributive, ¢i in-
dica come egli intenda il lavoro dell’ar-
chitetto. Un lavoro inteso come sapiente
mestiere dosato continuamente sull’ere-
dita della tradizione, senza grandi scarti,
che non siano piccole avvisaglie di una
possibile proiezione futura. Ma la posi-
zione futura non & mai ’azzardo, non &
mai il gesto esasperato, non & mai il se-
gno violento, & sempre la memoria filtra-
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Plaine de Plainpalais (1988): a sinistra, pianta e prospetto del teafro-fontana; a destra, assonome-
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ta di una condizione persa e la capacita
di prefigurazione di una possibile dimén-
sione “altra”. Ecco allora gli sbilancia-
menti di certi fronti come nell’edificio di
Rond-Point de la Jonction in cui I'esa-
sperazione dimensionale, le sottili tracce
che ricuciono un’architettura perentoria
come questo edificio d’angolo, alludono
ad una compresenza di grande forza, ma
anche di grande rarefazione.

Per la terza parte espositiva, quella dedi-
cata ai padiglioni, Lamuniére sembra vo-
ler evidenziare questa continua oscilla-
zione tra estremamente aereo e volonta
di immagine forte. Immagine forte che
non & mai eredita di una memoria stilisti-
ca, & casomai la concentrazione di un’ela-
borazione teorica che pud permettere un
rapporto con una storia sentita in filigra-
na e una storia invece che ha bisogno di
rimettersi continuamente in discussione.
La seconda sezione della mostra poi, pit
propriamente dedicata a elaborazioni pil
concettuali, legate ad un’idea di architet-
tura e tesa quasi a ricostruire una sorta di
abaco dei comportamenti, fa riferimento
ad una visione minimalista dell’architet-
tura in cui attraverso pochi segni, pochi
gesti, poche tracce, si pud ripercorrere
I'intero corpus disciplinare e, riorganiz-
zato in precisi campi di riferimento, &
possibile costruirne le declinazioni e gli
spostamenti progressivi delle varie com-
ponenti. Spostamenti che non danno
mai luogo a perentori cambiamenti ma
solo a leggeri slittamenti. E sul tema del-
lo slittamento pare potersi rileggere tutto
il corpus teorico e disciplinare di Lamu-
niére, sempre attento a coniugare la ra-
zionalita del suo modus operandi con la
volonta d’immagine forte che non rinun-
cia cio¢ a segnare la cittd con una pre-
senza di architettura di pietra.

Versoix-la-Ville, citta giardino e torre dei venti (1993). Pianta e prospetto
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