Galliano e Silvestro, nella loro
intima sensibilita interpretativa,
hanno tirato fuori dalla coscienza
visiva immagini che la colletti-
vitd continua a ritenere oscene:
volti di uomini/criminali e atti
sessuali che lasciano oscillare
I'interpretazione tra amore e por-
nografia, libertd e vizio. I “mala-
vitosi” di Silvestro sono vittime e
persecutori allo stesso tempo,
nella dolcezza di certe espressio-
ni e negli sguardi spalancati e
stupiti di fronte al mondo norma-
le, come di fronte ai loro stessi
crimini. Anche per Galliano &
una presa d’atto in piena liberta,
le sue immagini oscene apparten-
gono senza dubbio all’intima
quotidianitd di ogni individuo,
eppure viste li in mostra, come
prove schiaccianti, suscitano una
brevissima irritazione, ancora di
piu per la ricercatezza pittorica di
una resa fotografica azzurrata e
sfumata come 1’immagine fug-
gente di un video. Nel presentare
questa mostra Luca Beatrice e
Cristiana Perrella, infatti, specifi-
cano che “Riemerge la responsa-
bilita sociale di un creatore che
non tace sui problemi del suo
tempo ma che, ricostituendosi co-
me soggetto, si integra nella so-
cietd come essere unico e distin-
to, concreto e specifico, si avvici-
na al mondo senza rinunciare
all'io”.

Francesca Pietracci

Ciriaco Campus
Marco Rossi Lecce, Roma

CIRIACO CAMPUS, DALLA MATERIA,
ALL’ENERGIA, AL LINGUAGGIO, 1994,
INSTALLAZIONE. FOTO GIACOMO MAR-
CUCCL

La costrizione esistenziale cui in
modo quasi ossessivo fa riferi-
mento il lavoro di Ciriaco Campus
sin dalle sue opere degli anni
Settanta, ha un risvolto e una va-
lenza sempre, costantemente poli-
tica. Se la scelta per Campus, sia
come esperienza politico/artistica
che esistenziale, & quella relativa
ad una ideologia di denuncia che
verte sulla posizione di essere
“contro” che ha caratterizzato an-
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che una parte dell’esperienza arti-
stica, oltre che politica ed ideolo-
gica degli anni Settanta, questa
permane intatta e vincolata a que-
ste radici. Il muro “fisico” che lo
spettatore si trova di fronte entran-
do nella galleria & indicativo, in-
sieme alle scritte in tedesco di fra-
si dell’autore non lasciando mar-
gini ad altre metafore. Lo spiazza-
mento ¢ reale, la difficolta di chi

oltre quel muro vive & legato al

suo rapporto con il potere, non so-
lo quello politico ma anche quello
ideologico che sottilmente e im-
percettibilmente orienta, decide,
autorizza o cancella. L’identifica-
zione di un messaggio autoritario
che Campus demanda alla lingua
tedesca, lascia perplessi su un
eventuale pregiudizio che questo
nasconde, dimenticando tra I’altro
che oggi il principale linguaggio
autoritario & quello che spesso ha
la voce suadente di un *‘venditore
di detersivo”,

Gabriella Dalessio

Licia Galizia
A.AM. Roma

e

LICIA GALIZIA, 1994 12 X 94 CM.

Con la mostra di Licia Galizia
continua un ciclo che la galleria ha
dedicato ai nuovi linguaggi
dell’arte, ed inizia una collabora-
zione tra due associazioni, quella
di Mara Coccia e di Francesco
Moschini vicine sul piano cultura-
le e di referenza sperimentale alle
avanguardie storiche. Licia
Galizia ha elaborato un progetto
messo a punto appositamente per
lo spazio espositivo e rivela, anche
in questa circostanza, un rigore e
un appunto di novita linguistica
che & sempre pitl rara da verificare
nelle ultime generazioni, per una
stanca e spesso smemorata cono-
scenza della storia dell’arte degli
ultimi trent’anni. La diversa misu-
razione posta in atto della Galizia
riguarda uno sfondamento in atto
dei livelli percettivi messi su un
piano, spesso separativo tra ogget-
to estetico e realta circostante. Ne
emerge una diversita che riguarda
la stessa concezione, ad esempio
del senso del disegno e della trac-
cia, sia sul piano spaziale che tem-
porale. Se questo riguarda una at-

tenzione e un assorbimento, quasi
naturale per la Galizia della lezio-
ne di Fontana, & anche segnale, fi-
nora non disatteso, di una preci-
sione e di una chiarezza di intenti
che si appella, nella novita decisi-
va di questo spartiacque storico di
un orientamento verso una diversa
riparametrazione, in termini filo-
sofici — e I’arte & anche e soprat-
tutto “filosofia dell’azione” —
della relazione soggetto/oggetto.
Gabriella Dalesio

Riccardo Cordero
San Lorenzo, Aosta

Riccardo Cordero, Sculture e di-
segni 1987-1993. Meglio sarebbe
dire disegni e sculture. E proprio
dal disegno che procede 1'opera di
Cordero. Percorrendo infatti la
mostra ci si rende conto che da un
segno grafico, rapido, sicuro, ge-
stuale, procede (e non solo prece-
de) la scultura. Nei lavori pill re-
centi anche il foglio di carta, il sup-
porto del disegno, sembra materia-
lizzarsi nel bronzo, diventando la-
mina estesa, schermo e fondale sul
quale aggettano le consuete circon-
ferenze spezzate. Il disegno non &
quindi meramente finalizzato al
progetto, ma & soggetto primario di
un processo creativo dove la linea
s'incurva, si spezza, crea composi-
zioni astrafte, sinuosamente dina-
miche, definisce figure piane, bidi-
mensionali, che poi via via si mate-
rializzano, assumendo perentoria-
mente volume, si dilatano nello
spazio tridimensionale, si rafforza-
no acquistando sempre pill peso,
massa, come in un processo di on-
togenesi.

E in questo processo anche il co-
lore, in apparenza insignificante,
ha un suo ruolo. Il nero leggero
della biro su carta trapassa nel ne-
TO cupo, opaco, dalle grandi com-
posizioni in bronzo, contrastando
con il bianco delle pareti, ribaden-
do nello spazio una volonta grafi-
ca, perfettamente asemantica, ma
carica di prorompente energia.
Guido Curto

Maurizio Osti
S. Luca, Bologna

Un breve dialogo tra Antonio
Storelli e Maurizio Osti introduce
la mostra personale dell’artista
che si intitola Icone d' Occidente, e
che da il nome ad una serie di ri-
tratti di recente produzione realiz-
zati a grafite su tela.

Osti li definisce “un pellegrinag-
gio pieno di insidie ma nello stes-
so tempo esaltante”. Accanto a



