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DESIGN DI PIETRA:
UNA MOSTRA ALL'A.A.M.
DI ROMA

Chi pensa e disegna una forma si trova,
quasi sempre, di fronte al problema del
suo significato e, quando non si va sola-
mente alla ricerca della novita, il senso
che questa forma assume all’interno del
variegato e multiforme panorama di quel-
le che la hanno preceduta ¢ basato su un
dialogo in cui I’idea e la materia cercano
di trovare il punto di contatto pill consono
alle proprie modificazioni. Quando poi la
ricerca di queste possibili modificazioni si
svolge all’interno di un campo che si sco-
pre gia carico di ricordi e significati altri,
senza peraltro avere la spinta di una ne-
cessita che puod guidare il progetto verso i
consolidati binari dell’utilita , il discorso
si fa pill interessante e per certi versi pill
ambiguo.

Progettare un tavolo in travertino & in
qualche modo un controsenso.

Questa pietra & forse pilt di ogni altra
quella che ha configurato e segnato la
storia di Roma, e il senso che essa ha as-
sunto nell’immaginario collettivo & forte-
mente legato alle memorie familiari di
quelle strade e al visionario romanticismo
della sua classicita. Che senso puo avere
I’'uso di una materia cosi pesante e poco
adatta alla flessibilita richiesta dalla pic-
cola scala dell’oggetto d’arredo? Perche
portarla, e forse costringerla, nella pe-
nombra di una stanza dove, nella leviga-
tezza di una superfice abbellita, stuccata e
lucidata che mai conoscera i grigiori della
polvere e del tempo, si avvilisce a com-
petere con superfici e marmi pill nobili e
gratificanti di lei?

L’uso delle pietre e dei marmi per I'inter-
no ¢ molto antico, ma per lo pil si & an-
dato indirizzando verso il rivestimento di
superfici parietali e pavimenti, perche
difficilmente si adatta alle esigenze di
mobilita e “leggerezza” dell’arredo vero e
proprio.

Che dire di un tavolo in travertino che,
occupato il suo posto all’interno di una
stanza, difficilmente potra essere spostato
se non assoldando una squadra di robusti
operai e, quindi, che senso possiamo dare
a questa ricerca che non sia quello della
pura e semplice gratuita?

Ed & qui che si aprono le aspettative di
quel controsenso di termini cui sopra ac-
cennavo: la pesantezza e la leggerezza,
I'utilita e la gratuita, il ricordo e il diveni-
re, diventano i confini di una questione
che si pone innanzitutto come pura que-
stione di forma. La dove il pensiero della

76

X l'..__ —

Q.E.s\.;-qrnzﬂ

] % g o &£ W o 3 =

Attilio Pizzigoni: “Composizione - Fabbrica -
Tipologia”, 1984

Carlo Aymonino: “Fentana in Travertine”, 1992

modificazione si indirizza esclusivamente
sul significato recondito che ognuno di
noi ricerca nel tema e nella sua materia,
laddove il paradosso cancella i termini di
una logica utilizzazione dell’oggetto, ma
esalta invece le sue possibilita espressive
si aprono le strade della ricerca; e la ri-
cerca, si sa, non ha visuali univoche.

Le varie possibilita d’interpretazione de-
vono scegliere la propria strada all’incro-
cio di quel bivio che ad un certo punto

ne biforca il percorso, indirizzandosi ver-
s0 un processo di astrazione, non tanto
formale quanto mentale, dalla stessa idea
archetipa della materia litica, oppure ver-
so quello di una identificazione totale con
essa. Se il primo percorso cerca di negare
I’essenza della materia nell’indifferenza
alla stessa, confortato dalle meraviglie
tecnologie che macchine sempre pil
avanzate possono compiere, rendendo ap-
parentemente la pietra pit “leggera”, ri-
ducendola a sottili lastre capaci di fingere
spessori pill consoni al legno e al metallo,
introducendo nel progetto una valenza
formale spiazzante e “spostata’; il secon-
do innesta un processo di riconoscimento
che tende a “tirare” fuori dalla materia
stessa le sue forme per renderne ricono-
scibile, attraverso un frammento, I'idea.
L’esplorazione delle diverse potenzialita
del travertino, le variabili inerenti all’in-
terpretazione di quel difficile momento di
passaggio dove il significato pil intimo
di esso si muta nella rappresentazione
della sua stessa essenza, nonche la diffi-
colta di piegarlo ad una quotidianita che
forse strutturalmente non gli compete,
hanno fatto si che ogni proposta proget-
tuale abbia trovato la propria legittimita
non tanto, e non solo, nell’indicazione di
una delle possibili soluzioni, ma proprio
all’interno di quel procedimento logico e
didattico che dall’idea iniziale ha portato
alla sua elaborazione formale.
L’iniziativa *Progetto Tavolo” ¢ nata da
una precisa richiesta da parte di una com-
mittenza che intendeva promuovere nuo-
ve tendenze nelle possibilita d’impiego
del travertino nel design, e la sua formu-
lazione, da parte della Societa del Traver-
tino Romano ha fatto si che si configuras-
se come una sorta di concorso interno, i
cui risultati sono stati successivamente
valutati da una giuria (composta dal Prof.
Paolo Portoghesi, dal Dott. Filippo Lip-
piello, presidente della societa stessa, e
dallo scultore Claudio Capotondi) che ha
individuato i tre progetti meritevoli di
premio e di realizzazione.

Proprio in questi lavori si possono legge-
re le contraddizioni e le varie tendenze
che si sono espresse progettualmente ne-
gli elaborati degli studenti. Da “*Viaggio
al centro della terra”, primo classificato,
dove I'indagine sull’essenza stessa della
materia parte da una traccia biologica ap-
parentemente estranea al tema ma intima-
mente legata alle caratteristiche morfolo-
giche del travertino, e si risolve nella la-
conicita di un racconto; a “Meteora”, se-
condo classificato, dove I'enfatizzazione
delle proprieta evocative del travertino



"Viaggio al centro della Terra”, progetto primo classificato di B. Failla e V. Falcucci con R. Di

Salvo e B. Mazzone
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ti, documentati nel catalogo edito da
Kappa. Le tre sezioni in cui era divisa
corrispondevano ad altrettante visuali do-
ve un unico soggetto veniva focalizzato
nelle sue peculiari varianti e nei suoi pos-
sibili significati. “Lapis Tiburtinus “,che
presentava le elaborazioni progettuali de-
gli studenti, & il racconto di un’esperieza
didattica che , nata da un incontro tra due
realta per molti aspetti differenti, quali
sono il mondo dell’industria e quello sco-
lastico, si & andata configurando come un
importante ambito di ricerca sulle nuove e
latenti potenzialita espressive della pietra
nel campo del design di oggetti di uso co-
mune. ““L’Icona Pietrificata”, nella quale

“Tetralite”, progefto terzo classificato di F. Soccorsi con C. Andreoli

asseconda le sue valenze plastiche piu
che funzionali, e trasforma il tavolo in un
oggetto atemporale, quasi astrale, segno
rimasto di un tracciato che ne ha consoli-
dato la forma; sino a “Tetralite” che riba-
disce la semplicita sia dell’oggetto che
della sua materia primaria, nell’essenzia-
lita di un blocco scavato, quasi a rivendi-
carne la sua appartenenza alla terra.

Alla fine di questa esperienza di lavoro
si & intrapreso un altro percorso che, am-

pliando il panorama dell’intervento nella
specificita di differenti contributi, ha se-
gnato il senso complessivo dell’operazio-
ne, spostandone i termini verso una pill
complessa visuale interpretativa. La mo-
stra “SULLA PIETRA DI ROMA”, tenuta-
si alla A.LAM. ARCHITETTURA ARTE
MODERNA, ha raccolto insieme ai pro-
getti degli studenti le opere di alcuni tra i
pit significativi artisti operanti a Roma e i
disegni e gli schizzi di numerosi architet-

I’idea archetipa della materia litica si vi-
sualizzava nella trasposizione creativa di
alcune opere di artisti operanti a Roma. Il
travertino, o “dell’idea della materia”, di-
ventava soggetto primario di quel rappor-
to misterioso che, sempre in bilico tra
identificazione ed astrazione, media i si-
gnificati peculiari e reconditi della natura
in quelli rivelatori dell’arte. La sezione
“Graffiti della memoria” raccoglieva i
pensieri ¢ le idee di chi con la pietra co-
struisce e lavora e quindi, nell’ottica di
uno sguardo sempre attento alla proget-
tualita, evidenziava anche nella sintiticita
di un appunto grafico le potenzialita in-
trinseche del materiale.

Come un racconto parallelo si & sviluppa-

‘ ta, infine, la sequenza delle immagini,

realizzate da Fabrizio Fioravanti, che nel-
la loro ieraticita delineavano i confini do-
ve la quotidianita di un paesaggio si
stempera nello straniamento della visione.
L’esperienza di questo lavoro si & confi-
gurata come un percorso che ha ricercato
da solo i1 propri sentieri, perche tante, in
fondo, possono essere le mete da rag-
giungere e non solo in una & celata la ri-
sposta. (Luciana Rattazzi)
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