che illustra il giusto comportamento
degli scolari durante I'esercizio della
scrittura, dal testo di Michel Fou-
cault Sorvegliare e Punire, ma allo
stesso tempo mettono a nudo la fun-
zione e la struttura scopica alluden-
do alla caverna di Platone con il suo
gioco d’'ombre e allegorizza il cinema
e I'immagine in movimento.
Bacci analizza evitando il registro di-
dascalico gli aspetti pregnanti della
razionalizzazione economica e ideo-
logica del tempo libero postfordista,
attraverso |'estetica e l'archietttura,
estendendo la riflessione fino alla
produzione della soggettivita biopoli-
tica nel regime capitalistico-consu-
mistica.
Una pittura che si fa strumento di in-
dagine e filosofia all'opera, che si
muove sulle orme delle primitive fan-
tasmagorie del moderno di cui scri-
veva Walter Benjamin, reificando i
simboli di un’autoreferenziale so-
cieta dello spettacolo che agisce e
vive in un eterno presente.
Alessandro Romanini

A.A .M. Architettura Arte
Moderna, Roma

i @ appena conclusa presso la

A.AM. Architettura Arte Moderna
la mostra Nel bianco di Roberto Pietro-
santi, con opere ideate appositamente
per gli spazi della galleria. In una fitta
nebbia grigio bianca, tutto cio che si
vede é solo un punto di luce, lontano,
esile, o una linea sottile, fragile e scura.
E’ cosi che emerge dall'indistinto I'ope-
ra di Roberto Pietrosanti. 0 meglio, &
attraversando quell'indistinto che ci si
arriva. Immaginate che con la parola
indistinto voglia intendere uno spazio
vuoto e a volte in tensione, sospinto da
dietro, piegato, quello ad esempio che
artisti come Lo Savio, Fontana, Manzo-
ni, Klein, Rothko, Reinhardt, Castellani
hanno indagato. E che Pietrosanti met-
te in un ideale elenco di suoi maestri.
Immaginate che l'indistinto non sia al-
tro che il luogo dove mente e corpo
cercano di cucirsi addosso, reciproca-
mente, i propri abiti. Magari usando,
proprio come i sarti, degli spilli per fer-
mare gli orli, per segnare le imbastitu-
re. Appunto, degli spilli, che a mala pe-
na si vedono, che entrano nella stoffa
quasi scomparendovi, che disegnano i
nuovi confini di un corpo virtuale, quel-
lo appunto vuoto contenuto in un vesti-
to. Immaginate che l'indistinto (mente,
pensiero puro, contemplazione, spazio)
sia cio a cui allude, forse senza volerlo,
Pietrosanti, nelle sequenti dichiarazio-
ni, rilasciate in un‘intervista a Barbara
Rose nel 2001: “/a materia da scolpire é
la mente”,
“uso l'astrazione per creare pensiero
puro”;
“la contemplazione di un’idea come
zona dell'equilibrismo fra mente e na-
tura, corpo e spirito, forma e contenu-
to”;
“bisogna creare lo spazio di un luogo.
Questa é un‘architettura che non c’e,
ma la vivi".
Se avete immaginato tutto cio, allora
un passo dentro la geografia materiale
e psichica di Pietrosanti I'avete appena
fatto. Pietrosanti sembra trovare ina-
deguato il rapporto tra l'arte (da inten-
dersi come disegno, cioe un fatto pura-
mente “mentale”) e la realta (cioé il
“fatto” per eccellenza). E' nello scarto,
nella cucitura,  in questa linea prowvi-
soria e intellettiva, piuttosto che reale,

che Pietrosanti tenta di tracciare una
via, di cucirsi addosso un abito fatto di
“ossimori”, come sottolinea Vincenzo
Trione nel catalogo della sua persona-
le presso la Galleria A.AM., che si
inaugurera a Roma nell'ottobre del
2006: “ Dal nulla affiorano “eventi”, che
rivelano le sottili ambiguita della poeti-
ca di Pietrosanti, la cui ricerca é go-
vernata dalla figura retorica dell'ossi-
moro, inteso come artificio per saldare
termini antitetici in sequenze di opposi-
zioni”.

Ma forse, a pensarci bene, piu che se-
quenze di opposizioni nel suo caso si
tratta della grande opposizione, quella
fondamentale che vede da una parte la
superficie, il segno, I'immagine, dall‘al-
tra il volume, I'oggetto, il reale. Solo per
comprendere in fondo [artificialita di
questa stessa opposizione, tale esclu-
sivamente per chi, come noi mortali
malati di principio di realta e di imma-
nenza, non sappiamo cogliere al volo,
intuitivamente, |a totalita.

Ecco che la metafora dell'indistinto (&
forse questa la totalita di cui sopra?) di-
venta lideale che accompagna e so-
spinge la poetica, completamente ri-
solta in una pratica estetica applicata,
di Pietrosanti. In questa notte senza
stelle e senza luna, dove tutto € nero,
Pietrosanti pittura il cielo di bianco per
poter tracciare la sua costellazione
terrestre, depurata da ogni scoria, fil-
trata dalle imperfezioni.

Si capisce, guardando la sua produzio-
ne passata e quella recente, che ¢’ un
piano prestabilito e seguito con assolu-
ta coerenza, dove il disegnare é stato,
all'inizio del percorso, un progetto che
poi pero e diventato un processo auto-
nomo, dove la qualita stessa del dise-
gno, se vogliamo anche gli errori, gli
imprevisti, gli sbalzi d'umore, sono di-
ventati sostanze, idee, pratiche neces-
sarie. E in fondo & questo stesso pro-
cesso che lo ha portato ad inserire il
suo ideale creativo all'interno di archi-
tetture, di spazi pubblici, fino a fare di
esso l'architettura di sé, come nel caso
dell'opera presentata al Reina Sofia di
Madrid nel 2004, in occasione della
mostra Monocromos, curata da Bar-
bara Rose, dove la sua opera, a chiu-
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sura esemplare dell’esposizione, era
diventata finalmente un cubicolo pene-
trabile di spazio reale, rivestito di
schegge di marmo di Galizia che cu-
stodivano un grande vuoto completa-
mente bianco.

Lattuale attaccamento all'idea di ar-
chitettura, che all'inizio del suo lavoro
era insospettabile e si manifestava sol-
tanto come una spontanea e naturale
sensibilita per il luogo, corrisponde al-
lora a quel passaggio del disegno da
progetto a spazio reale di accadimenti,
di esperienza, di abitabilita, di condivi-
sione. Tanto che l'occasione espositiva
per Pietrosanti € oggi pil necessaria
che mai, perché é solo qui che puo di-
mostrare di non essere un artista
astratto né geometrico (se mai ce ne
fosse bisogno), ma piuttosto concreto.
Un esempio su tutti: la trasformazione
della sfera nera composta di lamine
triangolari di ottone, riportata in uno
spazio superficiale schiacciato su una
tavola di legno, secondo il principio
dell'intarsio.

In questo passaggio consequenziale
c'e tutta la necessarieta del processo
creativo di Pietrosanti. Doversi prima
costruire uno spazio reale, tridimensio-
nale, per poi ricondurlo dolcemente ad
una sorta di proiezione su un piano che
ha pit I'aria di un volume compresso
che di una superficie disegnata. Ma
proprio in questa sospensione di giudi-
zio (volume e superficie, volume o su-
perficie?) si ripresenta in maniera

esemplificativa I'origine ossimorica e
totalizzante della sua poetica.
In questo passaggio, dove la sfera non
esiste pil senza l'intarsio e l'intarsio
senza la sfera, Pietrosanti dichiara im-
plictamente che non solo la rappre-
sentazione fedele e perfetta della
realta & impossibile, ma che qualsiasi
rappresentazione lo e.
Ma in uno spazio vuoto, dove sono as-
senti figure, colori, odori, rumori, in
questo spazio chiuso, camera picta e
asettica che dir si voglia, laboratorio di
sintesi concettuale, € qui che Pietro-
santi prova a far coincidere le due
sponde opposte, quelle della realta e
della virtualita, per poi, tutto sommato,
negarle.
Cosi dal segno come fenditura (I'am-
biente che rivestiva completamente le
pareti della Galleria Mara Coccia in oc-
casione della sua personale romana
nel 1992), alla sporgenza come piano
vibrante (la parete di metallo che chiu-
de la piazza del quartiere ANIC di Ra-
venna, realizzata nel 1997), all'indistinto
dato da frammenti (I'intervento di Ma-
drid al Reina Sofia nel 2004), al segno
continuo composto da puntini di spilli
delle opere presentate presso la Galle-
ria A AM.: ecco dispiegato per sommi
capi il processo che ha condotto Pie-
trosanti a praticare la sua idea di cuci-
tura tra spazio interno ed esterno, pul-
sione creativa ed esecuzione, progetto
e messa in opera.

Marco Tonelli

Roberto Pietrosanti, “Nel bianco" (veduta d’insieme), courtesy Galleria AAM Roma




